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Tasavvuf ve Maddi Kiiltiir:

Kenan Rifai Miize ve Koleksiyonlari

Material Culture and Sufism:
Ken‘an Rifa‘t Museum and Collections

Hatice Hiimanur BAGLI*

Ozet

Bu caligmada, tarikat ve tasavvuf kiiltiirii ile iliskili olarak goriilen nesnelerin giinlimiizdeki miize ve sergi
koleksiyonlar1 baglaminda degerlendirilmesi planlanmistir. Ozellikle son dénem tasavvuf seyhlerinden
Kenan Rifat’nin iki farkli mekanda sergilenen esyalarina dair degerlendirmelerin, giinlimiizde tasavvuf
kiltiirt hakkinda yeni bir perspektif sunacagi diistintilmiistiir. Bu koleksiyonlar, “dervis ¢eyizi” tanimina
uygun nesneleri igerdigi gibi, farkli nitelikte esyalar1 da barindirmakta ve bu da tasavvufi esya kiiltiirtini
degerlendirmek konusunda yeni bir kap1 aralamaktadir. Bu sergilerle baglantili olarak, ayni zamanda kutsal
emanetler geleneginden kaynaklanan, bir ziyaret ve hirmet kiiltiiriiniin var oldugu da goériilmektedir. Bu
da ele alinan konunun sadece sergilenen esyalarla ilgili olmadigini gostermektedir. Ayni zamanda konunun
nostalji ve fetisizm gibi modern kavramlar tizerinden karsilagtirmali analizi de sergilerde yasanan dene-
yimlerle ilgili 6nemli tespitler yapabilmeyi saglamaktadir. Calismada ek bir yontem olarak, maddi kiiltiir
unsurlarinin gostergebilimsel analiz yontemi ile incelenmesi planlanmistir. Bu yaklagim araciligiyla ele
alinan koleksiyonlardaki esyalarin tiimiinii kapsamaya ¢alisan bir envanter ¢alismasi yerine sistematik
bir kiiltiirel degerlendirme hedeflenmistir. Bu koleksiyonlarin Cumhuriyet dénemi sonrasindaki siiregte
modern miizecilik perspektifinden ele alinmasi, giiniimiizde tasavvuf kiiltiiriine dair 6zgiin tespitlerin
yapilmasina da imkan saglayacaktir.
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Abstract

This study aims to evaluate objects related to the culture of Sufism and tariga within the context of con-
temporary museum and exhibition collections. Specifically, it examines the artifacts of Ken‘an Rifa‘1, a
prominent Sufi sheikh from the late Ottoman period, showcased in two different venues, positing that these
collections will provide a new perspective on contemporary Sufi culture. These collections not only include
items of dervish accessories and outfits but also encompass objects of various natures, thereby opening a
gateway for evaluating the culture of Sufi artifacts. At the same time, examining the topic through mod-
ern concepts such as nostalgia and fetishism provides an important comparative framework related to the
experiences encountered in the exhibitions. Additionally, the exhibitions feature a culture of visitation and
reverence, stemming from the tradition of sacred relics in Islam, indicating that the topic extends beyond
merely the displayed objects. The study employs a semiotic analysis approach for investigating material
culture elements. Rather than conducting a comprehensive inventory of all objects within the collections,
the focus is on systematic cultural evaluation. Analyzing these collections from the perspective of modern
museology in the post-Republican period of Tiirkiye will enable the development of original insights into
Sufi culture today.

Keywords: Dervish garments and accessories, museology, material culture, Sufism, visitation culture

Giilabddnin icine giil suyu koymak ldzim lar1 ve aksesuarlar olarak tanimlanabilecek
gelirken sirke koyarsan, dervis ¢eyizi, bazi eski eser ve risalelerde
giilabdana da giilsuyuna da zulmetmis ol- | ve giiniimiiz tasavvuf ve sanat tarihgileri-
maz misin? nin ¢aligmalarinda ele alinmis ¢ok ilging ve

Kenan Rifai renkli bir ¢alisma alanidir. Tasavvufkiiltiirii

icinde bir¢ok Osmanh risalesinde bu konu
1. Giris ve Amag ozellikle sembolik anlamlari ile ele alinmis,
modern literatiirde de bu eserler yeni deger-

Tiirkiye’deki tasavvuf ve maddi kiiltiir ilig- lendirmelerle yeniden calistlmistir

kisine bakildiginda 6zellikle Anadolu kiiltiir

tarihinde tasavvufun en belirgin maddi kiil- Yahya Agih Efendi, giiniimiizde “Tarikat
tiir 6geleri arasinda “dervis ceyizi” olarak Kiyafetlerinde Sembolizm” olarak ¢evrilmis
isimlendirilen esyalar geldigi goriiliir. Isin, ve orijinali 20. yiizy1lin baslarinda yazilmis
bu tarihin arkeolojik katmanlar1 iizerine kazi Mecmii*atii’z-Zara if Sandiikati’l-Ma'arif
yapildiginda toplumsal doniisiimiin en belir- isimli eserinde dervis hayatina iliskin sem-

gin izlerine, 6zellikle 12. yiizyildan itibaren | bol ve esyalari detayli ¢izim ve aciklamalar-
la destekleyerek anlatmistir.? Yahya Agah

Efendi’nin, fotografin heniiz yayginlasmadigi
bir déonemde renkli ¢izim ve notlarla des-
tekli boyle bir ¢alismay1 akademik bir saik
olmadan yapmasi ger¢ekten ¢cok benzersiz bir
durumdur. Kendisi ¢ok sistematik bir sekilde
tekke ve zaviyelerin heniiz kapatilmadig: bir
donemde daha bu kiiltiiriin kurumsal izleri

tasavvuf ve dervis ¢eyizine ait zengin sem-
bollerde rastlandigini soyler.' Tarikat kiiltii-
ri unsurlarina ve ilgili klasik ya da modern
literatiire bakildiginda da bu esyalar siste-
minin kiltiir tarihimizde ¢gok 6nemli bir yer
kapsadig1 goriiliir.

Tasavvuf kiiltliriiniin i¢inden yeserdigi

kurumlar olarak tarikatlere ait giyim esya-

2 Yahyd Agah b. Salih el-istanbuli, Mecmii‘a-

1 Ekrem Isin ve Selahattin Ozpalabiyiklar (eds), Hos tii’z-Zaraif Sandiikatii’I-Ma‘arif: Osmanlilarda Ta-
Gor Ya Hu: Osmanh Kiiltiiriinde Mistik Semboller, rikat Kiyafetleri ve Sembolleri, ed. M. Serhan Taysi
Nesneler (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1, 1999). and Mustafa Askar, (Istanbul: Sufi Kitap, 2006).
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silinmeden bu ¢alismay1 yapmis, boylece kay-
bolmaya yiiz tutmus ¢ok degerli bir envanteri
gelecek nesillere kazandirmistir.

Ancak dervis ¢eyizi sinirlar belli bir esya-
lar sistemi olarak 6zellikle giiniimiizde bazi
sorgulamalar1 dogurabilir. Dervis ¢eyizi
kapsaminda literatiirde sadece tarikat kiil-
tiirline ait ve tekkeler baglami iginde yer alan
kiyafet® ve aksesuarlar gibi nesneler ele ali-
nirken, tekke ve zaviyelerin kapatilmasinin
iizerinden 100 sene gegmis olan giiniimiizde
tasavvufi esya kiiltiirii denildiginde nelerden
bahsediyor oluruz? Kaybolmaya yiiz tutmus
bir kiiltiirden mi, yoksa gittik¢e zenginlesen
bir envanterden mi?

Tasavvufta esyalar sistemine iliskin boyle bir
sorgulamanin yani sira daha temelde sorgu-
lanabilecek benzer diger bir konu da “kutsal
sanat” konusudur.

[slAim’da sanat konusunu ele alan yazarlardan
Grabar, 6zellikle erken donem Emevi eserle-
rini inceledigi calismalarinda, Islam sanatinin
kisa bir zamanda kendi sinirlarini belirleye-
cek sekilde olusmadigini, uzun siire Islamiyet
oncesi unsurlarin ¢esitli mabetlerde ve diger
yapilarda goriildiglinii sdylemektedir.* Bu
gercekten de ilgingtir. Cilinkii bir inang siste-
mi biiytik bir cografyayi1 kapsayan bir kiiltiirii
yaninda getirdiginde, sonraki donemlerde
birbirine hi¢ benzemeyen ve farkli cograf-
yalarda, farkli sekil ve dinamiklerle, kiiltiirel
odiing alma ve etkilesimlerle kendini gos-
teren sanat bicimleri de olusmustur. Ancak
Grabar’in ifade ettigi problem, Islam1 bir ese-
rin kendisinin ya da i¢inde bulundurdugu
unsurlarin da kisa yoldan “Islami” olarak
nitelendirilmesinin dogru olmadigi, daha

3 Atasoy’un ¢alismasinin alt basligi olan “Tiirkiye’de
Tasavvuf Giyim-Kusam Tarihi” ifadesi bu sorgu-
lamalardan birini giindeme getirmektedir. Nurhan
Atasoy, Dervis Ceyizi: Tiirkiye'de Tarikat Gi-
yim-Kusam Tarihi (Istanbul: Kiiltiir A.S. Yayinlar,
2005).

4 Oleg Grabar, Islam Sanatinin Olugumu, ¢ev. Nuran
Yavuz (Istanbul: Alfa Yayinlari, 2017).
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dogrusu bu konulara biraz daha temkinli
yaklasmak gerektigidir.

Burckhardt ise benzer sekilde kitabinin adini
Doguda ve Batida Kutsal Sanat olarak vermis
olmasina ragmen sanatin kutsallig1 konu-
sunu sorgulayan giris kisminda, 6zellikle
Ronesans ve Barok doneminde dini sanat ve
din dis1 sanat arasinda bir farkin bulunmadi-
gin1 belirtir.’ Ancak yine Burckhardt’a gore
din dis1 sanat yoktur, ¢iinkii tipk1 maddi ve
manevi arasinda oldugu gibi bi¢cim ile anlam
arasinda da siki bir iliski vardir® ki bu da
anlam tastyicisi olarak sanatin kendisini kut-
sal bir boyuta tagimaktadir.

Biitiin bu tespitler aklimiza su sorular1 getir-
mektedir: Kutsal sanat ya da Islami sanat,
sadece ibadet mekanlarinda m1 aranmalidir,
yoksa bu kutsalligin konu oldugu cograf-
yalarda tretilmis olan ve hayati etkileyen
her tiirlii maddi unsurda m1? Biitiin maddi
iretimlere bdyle siniflandirmalarla bakmak
gorlistimiizli genisletecegine daraltir m1? Bu
sorular tipki dervis ¢eyizi dedigimiz esyalar
toplaminin sinirlarinin ¢izilmesinin zorlugu-
na benzer bir zorlugu giindeme getirmektedir.

Biitiin bu sinirlandirma problemlerini agma-
y1 da hedefleyerek, bu ¢aligmada, tarikat ve
tasavvuf kiiltliriine ait nesnelerin degerlen-
dirmesini farkli bir modern siniflandirma
sistemi olusturan miize ve sergi koleksiyon-
lar1 baglamlarinda yapmak planlanmaistir.
Boylece bugiin bu kiiltiire nasil bir bakis
acist ile bakildigini ve nelerin bu baglamda
cercevelendigini anlamak da miimkiin ola-
bilecektir.

Bu sebeple bu ¢aligmada son donem tasavvuf
seyhlerinden Kenan Rifai’nin farkl1 mekan-
larda bulunan, 6zellikle miize ve sergiler
icerisinde yer alan esyalarinin olusturdugu

koleksiyonlara odaklanma karar1 alinmistir.

5 Titus Burckhardt, Dogu’da ve Bati’da Kutsal Sa-
nat, gev. Turan Kog (Istanbul: Klasik, 2007).

6 ay.
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Bayle bir bakis acisi, bu kiiltiirel nesnelere
daha genis bir perspektiften bakma firsati
verecegi gibi, Kenan Rifai ile ilgili esyalara
yonelik bir ilk ¢alisma olmasi agisindan da
degerli olacaktir. Sergilenen bu esyalarin
biiylik 6l¢lide mevcut kaynaklarda yer alan
dervis ¢eyizi tanimlarina girmesi, ancak
bunlarin ¢ok disinda yer alan bagka esya-
lar1 da igermesi, bu genisletmenin ve yeni
degerlendirmelerin yapilabilecegine dair bir
ongorii olusturmustur. Kenan Rifai’nin bir
tarikat seyhi olmasi kadar cumhuriyetin ilk
yillarinda yasamis modern bir Tiirk miinev-
veri olmasi da kendisinin dine, tasavvufa ve
hayata bakis1 ve tekke ve zaviyelerin kapatil-
masit ile ilgili goriisleri bugiin elimize ulagan
koleksiyonlarin icerigi ile baglantt kurmamizi
da saglamaktadir.

Yontem ve yaklasimin, belgelerden ziyade,
maddi kiltiir unsurlarinin degerlendirilme-
sine dayal1 bir ¢alisma olarak belirlenmesi
uygun bulunmustur. Diger yandan ek bir yon-
tem ve yaklagim olarak 6zellikle nesneler
araciligi ile olusan anlam sistemini daha iyi
kavrayabilmek ve nitelikli bir siniflandirma
yapabilmek acisindan gostergebilimsel analiz
yontemi kullanilmistir. Bu siniflandirma ayni
zamanda bu koleksiyonlarda yer alan esya-
larin hepsinin envanterini ¢ikarmak yerine,
belli 6zellikleri ve karakteristikleri i¢ceren
esyalara dair bir degerlendirme yapmay1
saglayarak calismay1 daha sistematik hale
getirmistir.

Tarihsel baglami i¢inde dervis ¢eyizinin,
ozellikle Cumhuriyet doneminde, tekke ve
zaviyelerin kapatilmasi siireci ile birlikte
degerlendirilmesi de ayrica onemlidir. Diger
yandan konunun modern miizecilik ¢aligmala-
r1 ve tartigmalari {izerinden ele alinmasi 6zgiin
tespitler yapmay1 miimkiin kilmaktadir.

Bat1 kokenli ve modernitenin getirdigi bir
konu olan miize ve miizecilik pratikleri,
batili olmayan kiiltiirler icinde korunan ve
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sergilenen nesneler agisindan bakildiginda
yeni tartismalara kap1 agmaktadir. Miizecilik
konusunu kavramsal ve tarihsel olarak ince-
lemek, sonrasinda bu 6zel konu agisindan
kiiltiirel bir degerlendirme yapmay1 denemek
calismanin 6zgiin katkilarindan biri olarak
diisiiniilmektedir. Konuyu daha kapsamli el
alabilmek i¢in miizecilige sadece sergilenen
esyalar agisindan degil, miize deneyimi ve
ozellikle bu konu ile yakin iligkili bir kavram
olarak ziyaret kiiltiirii agisindan bakmak da
bu calisma agisindan gerekli goriilmiistiir.

2. islam’da Maddi Kiiltiir

Maddi kiiltiir, adindan da anlasilacag: gibi
kiiltiiriin maddi vasitalarla anlasilmasi lize-
rine bir yaklagim ve ¢alisma alanidir. Maddi
kiiltiir terimi, goriiniliste cansiz olan ve ¢ev-
remizde yer alan seylerin, toplumsal fonksi-
yonlar1 ve iliskileri belirledigini ve insanlarin
hayatina sembolik anlamlar katmak konusun-
da etkin oldugunu ifade eder.

Maddi kiiltiir ¢alismalari, merkeze nesneleri,
onlarin 6zelliklerini, neden ve nasil yapildik-
larin1 alarak, kiiltiirii ve sosyal iligkileri bu
araglarla anlamay1 hedefler. Klasik anlayista
doga bilimleri maddi konulari, sosyal bilim-
ler sosyal iliskileri incelerken, maddi kiiltiir
calismalar1 ikisinin arasinda bir koprii gibi
goriilebilir. Aslinda insanlarin yaptigi, tasar-
lad1gy, iliskiye girdigi maddi nesneler, sosyal
ve kiilttirel iligkilerin olugsmas1 ve yeniden
tiretiminde temeldir.®

Bazi popiiler kaynaklarda maddi kiiltiir bag-
lig1 “manevi kiltir” ile karsilastirilmistir.’
Halbuki, tipk: “kutsal sanat” diye ayr1 bir

7 Tan Woodward, Maddi Kiiltiirii Anlamak (Istanbul:
Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2016), 8.

8 “Material Culture.” Oxford Bibliographies. Erisim
Tarihi: 29 Eylil 2024, https:/www.oxfordbibliog-
raphies.com/view/document/obo-9780199766567/
0b0-9780199766567-0085.xml.

9 “Maddi Kiilttir”, Nedir.org, Erisim Tarihi: 29 Eyliil
2024, http://maddi-kultur.nedir.org/.
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sanat tipi olup olmadigini sorgulayan calig-
malardaki gibi, maddi ve manevi kiiltiir ola-
rak ayr1 kiiltiir bicimlerinden bahsetmek de
tartismalidir. Burada maddi kiiltiir agisindan
giindelik olanin nasil manevi degerlerin tasi-
yicist haline gelebildigine, 6zellikle tasav-
vufi bakis acisindan bakmak daha yerinde
olacaktir.

Maddi kiiltiir konusunu din ile baglantili ola-
rak inceleyen Morgan ve Promey,' dini plato-
nik bir gerceklik olarak ele alip, onun maddi
yansimalarini ikincil bir sonug olarak goren
yaklagimi elestirerek, maddeyi bir anlam-
da dinin “yapilmasi1” ile ilgili bir 6ge olarak
degerlendirir. Maddi kiiltiir bagka bir seyin
yansimasi degildir; farkli nitelik ve yonleri
ile dini olusturur. Diger bir deyisle inang,
soyut ve sdylemsel bir alanda ger¢eklesmez;
tam tersine “seyler” araciligi ve bu seylerin
maddeselligi ile ilgili olarak insanlarin yap-
tiklar1 dogrultusunda gerceklesir. Inancin ya
da dinin maddi kiltiiri, o kiiltlirii meydana
getiren ibadet pratikleri ve hassasiyetleri ile
de olusmaktadir. Mesela Islam’da namaz,
orug gibi ibadetlerin gerektirdigi zaman ve
mekana dair nitelik ve sinirlar, gecmisten
gliniimiize ilgili mekan, esya ve iiriinlerin
gelistirilmesine ve teknolojinin farkli kulla-
nimlarina yon vermistir."!

Strijdom, dinin materyal tarafini goz ardi
etmenin kokenlerini Protestan bakis agisina
baglar ve tipk1 Morgan ve Promey gibi, artik
dini maddi kiiltiir caligmalarinda bedensel
pratikler, duyusal deneyimler ve kutsal nes-
nelerin ele alinmaya baslandigindan s6z eder.
Ele alinabilecek kiiltiirel nesne ve durumlar

10 David Morgan ve Sally M. Promey, The Visual Cul-
ture of American Religions. (Berkeley: University
of California Press, 2001).

11 Hiimanur Bagli, “Material Culture of Religion:
New Approaches to Functionality in Islamic Obje-
cts,” The Design Journal 18, 3 (2015): 305-325.

12 Johan M. Strijdom, “The Material Turn in Religious
Studies and the Possibility of Critique: Assessing
Chidester’s Analysis of the Fetish,” HTS: Theologi-
cal Studies 70, 1 (2014): 1-7.
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arasinda kalintilar, kiyafet kodlari, resme-
dilmis ya da heykellestirilmis imajlar, yazili
metin ve mimari alanlar gibi objeler, duyma,
gdrme, koklama gibi duyusal deneyimler,
belli viicut jestleri, ritliel, seremoni ve festi-
valler gibi bedeni performanslar da sayilabi-
lir."* Bu konuyla baglantili olarak bu ¢aligsma-
da sergilenen nesnelerin kendileri ve bunlari
kullananlarin atfettikleri anlamlar kadar, bu
koleksiyonlarin oldugu mekanlardaki ziyaret
dinamikleri ve ziyaretcilerin deneyimlerine
de deginilecektir.

Necipoglu, Islam kiiltiiriiniin tasarimci olarak
kisilerin degil de iiretilmis nesnelerin 6nemli
oldugu bir kiiltiir oldugunu belirtmektedir.
Diger yandan ona gore Islam kiiltiirii gériintii-
ye dayal1 bir “imge kiiltiirii” olmaktan ziyade
“nesne kiiltiirii” olmaya yakindir ki bu tespit
ozellikle maddi kiiltiir calismalar1 agisindan
verimli bir alan olusturmaktadir. Bu anlayss,
dogal ya da insan yapimi nesnelerin ikinci
elden imgesel temsili olan resim ve heykel
yerine nesnelerin kendisini kiiltliriin pargasi
olarak goriir. Ozellikle tarihsel perspektiften
bakildiginda kiiltiirler aras1 diyalog, tilkeler
arasi hediye aligverisi gibi alanlarda -modern
anlamda olmasa da- tasarlanmis nesneler,
kiiltiirel sirkiilasyon ve anlam aktariminin
onemli araglar1 olagelmislerdir."

Maddi kiiltiir konusunun Islam’daki yeri-
ne daha kritik bir gozle bakan Schimmel,
Tanrimin Yeryiiziindeki Isaretleri isimli kita-
binin “Insan Yapimi Nesneler” baslikl1 bolii-
miinde giindelik esyalardan s6z eder. Bunu
yaparken de “fetis” kelimesinin tanimini
glindeme getirir:

Ibadet araglar1 olarak kullanilan ve kutsal

bir gii¢le dolu kabul edilen insan yapimi

13 Dick Houtman, ve Birgit Meyer (eds.), Things: Re-
ligion and the Question of Materiality, (New York:
Fordham University Press, 2012).

14 Gilru Necipoglu, “The Concept of Islamic Art: In-

herited Discourses and New Approaches,” Journal
of Art Historiography, 6 (2012): 25.
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nesnelere genellikle “fetis” (Portekizce fe-
itico sozciigiinden iiretilmistir) denilir. Bu
terim, insan eliyle yapilip sonradan insan
hayatinda 6zel bir yer kazanan hemen her-
seye uyarlanabilir. (...) Bununla birlikte
“fetis”in giiciine giivenmek, her seyin ya-
raticist tek Allah inanci ile uzlasmayacagi
i¢in Islam’da kesin olarak yasaklanmistir;
bu acidan insan yapimi nesneler, baska
dinlere gore Islam’da daha 6nemsiz bir
yere sahiptir, bununla birlikte bu nesne-
ler eski rollerinin belirli izleriyle Islam’da
varliklarini siirdiirmiis ve simgesel dilde
kullanilmaya devam edilmistir.'s

Schimmel bu giristen sonra, Hz. Ali’'nin
“Ziilfikar” isimli kilicindan baslayarak Islam
kiiltiirti iginde 6nemli bulunan bir seri nes-
neden bahseder: Baltalar, asa ve degnekler,
sancak, ayna, Hz. Peygamber’in ayak izi,
dokuma nesneler, baslik ve elbiseler, hirkalar
ve Hirka-i Serif vb.!® Schimmel’in saydig1 bu
esyalarin bir kismi dervis ¢eyizi konusunun
icinde yer alan nesnelerle benzerdir; bazilar1
da bu esyalarin kokenini olusturan Kutsal
Emanetler arasinda sayilabilir. Asa, ciibbe,
tac gibi kadim Islam geleneginde, Kur’an
ve hadislerde ge¢en, menkibelerde vurgula-
nan Hz. Peygamber ve diger peygamberlere
ait esya ve semboller, bircok dervis ceyizi
unsurunun kokeni olarak da goriilebilir ve
bu ac¢ilardan konuya bakmak ¢ok 6nemlidir.

Schimmel’in ¢alismasinda siralayip agikladi-
g1 ve bliyiik 6l¢iide dervis ¢eyizi unsurlarini
iceren bu nesneler kelimenin ilk anlamiyla
“fetislestirilme™nin 6tesinde ve disindadir ki
bu farklilik “ceyiz” kelimesinin etimolojik
kokeninde de bulunabilir. Ceyiz, Fars¢ada
“cihaz” kelimesinin ¢oguludur ve ¢ogun-
lukla islevsel nitelikleri olan esyalar1 isaret
etmektedir. Bu da konuyu sadece dogatistii
giiclere atfedilen fetisistik bir anlamdan fark-
11 bir noktaya tagimaktadir. Giiniimiizde bu

15  Annemarie Schimmel, Tanrinin Yeryiiziindeki Isa-
retleri (Istanbul: Kabalci, 2004), 56.

16 ay.
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esyalarin islevlerinden uzak bir bicimde sergi
ve koleksiyon nesnelerine donilismesi ise bu
calismay1 da ilgilendiren ilging bir fenomen
olusturmaktadir.

3. Miizecilik ve Maddi Kiiltir

Miize, belli nesnelerin bir koleksiyon mantig1
icinde paylasildig1 kurgusal bir ortami isaret
eder. Kiiltiir ve Turizm Bakanliginin web
sitesinde “Tarihi eserleri tespit eden, bilimsel
yontemlerle aciga ¢ikaran, inceleyen, deger-
lendiren, koruyan, tanitan, sergileyen, egitim
programlari araciligryla tarihi eserler konu-
sunda halki bilinglendirerek toplumun kiil-
tiir diizeyini ylikseltmeyi amaglayan egitim,
bilim ve sanat kurumlar1”” olarak tanimlanan
miize, 6zellikle tarihsellik a¢isindan 6nemli
olan nesneleri ve konular1 igerir.

ICOM (International Council of Museums)
web sitesinde ise; “miize, somut ve somut
olmayan mirasi arastiran, toplayan, koru-
yan, yorumlayan ve sergileyen, toplumun
hizmetinde olan, kar amaci giitmeyen kalici
bir kurumdur. Kamuya agik, erisilebilir ve
kapsayic1 miizeler ¢esitliligi ve siirdiiriilebi-
lirligi tesvik eder. Egitim, eglence, yansima
ve bilgi paylasimi i¢in ¢esitli deneyimler
sunarak etik ve profesyonel olarak ve top-
luluklarin katilimiyla faaliyet gosterir ve
iletisim kurar.”*® ifadesiyle klasik miizecili-
gin tarihsel ve egitim boyutuna ve kiiltiirel
miras konusuna vurgu yapmaktadir. Ayrica
miizelerin mutlaka nesne kdkenli olmayip
somut olmayan mirasi da i¢erebilecegine dair
bir vizyonu da ortaya koyar. [COM un site-
sinde paylastigi ve miizeciligin amaglarini
anlattig1 listede ise tarihsel olanin disinda
miizelerin kar amaci giitmeyen kuruluslar

17 “Miize Nedir?”, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Eri-
sim Tarihi: 1.8.2024, https:/kvmgm.ktb.gov.tr/TR-
110024/s-s-s.html.

18  “Museum Definition,” International Council of
Museums, Erisim Tarihi: 1.8.2024, https://icom.
museum/en/resources/standards-guidelines/mu-
seum-definition/.
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olmasini, sadece tarihsel degil dogal 6gelerin
de arastirilmasini, tanitilmasini, korunmasi-
n1 ve egitim araci olarak kullanilmasini 6ne
¢ikaran ifadeler vardir.”

Osmanli Miizeciligi konusunda calisan Shaw,
miizeleri, gegmisi “ge¢mis’” haline getiren ve
o sekilde algilanmasin1 saglayan mekanlar
olarak tanimlar.?® Genel miizeciligin tarihini
ise 17. ylizyildan sonra Ronesans hiimaniz-
mine ve fiziksel diinyaya olan merakin art-
masina dayandirir. Bu dénemden 6nceki Orta
Cag anlayisinda gorsel kiiltiir cogunlukla
sakincali olarak goriilmekte, temel metinler
yerine gorselligin one ¢cikmasi elestirilmekte-
dir. 17. yiizy1l sonrasinda ortaya ¢ikan nadire
kabineleri (cabinet of curiosities), “maddi
servetlerine manevi bir boyut katmak iste-
yen donemin zenginlerinin, ender bulunan,
ilging ve farkli nesneleri bir araya getiren 6zel
koleksiyonlar1” olarak modern miizeciligin
ilk 6rnekleri bigiminde goriiliir.”' Bu nesneler,
tarihi simgelemekten ¢ok, diinyanin cesitli-
ligine dair 6zel ¢ergeveler olusturmaktadir.
Nadire kabineleri bu yoniiyle miizeciligin,
tarihsel olmanin disinda koleksiyon olarak
daha genis anlamlara sahip olabileceginin
ilk isaretleri seklinde goriilebilir.

Cagdas miizeciligin ilging 6rneklerinden biri
olan Masumiyet Miizesi, i¢inde sergiledigi
nesnelerin bir roman kurgusunun i¢inden
¢ikmis olmasi ile farkli ve sira disi bir 6rnek
olusturmaktadir. Ayni sekilde Ankara’daki
Kelime Miizesi, Anne Miizesi gibi miizeler
de i¢lerinde somut ve tarihsel bir nesnenin
sergilenmesinden ziyade, belli kavram ve
kurgulara isaret eden ve klasik miizeciligin
sinirlarini asan 6rneklerdir.

Masumiyet Miizesi, Orhan Pamuk tarafin-
dan yazilmis ayni isimli romanda gegen

19 ay.

20  Wendy M. K. Shaw, Osmanli Miizeciligi: Miizeler,
Arkeoloji ve Tarihin Gorsellestirilmesi, ¢ev. Esin
Sogancilar, (Istanbul: Tletisim Yayinlari, 2004), 7.

21 age. 9.
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nesnelerin, kitabin piyasaya stirtilmesinden
sonra fiziksel bir miize konsepti ile izleyiciye
sunuldugu ilging bir 6rnektir. Daha da ilging
olan, kitabin yazilma siirecinden once belli
giindelik esyalarin kitabin hikaye oriintiisii-
ni belirlemesi, sonrasinda bunlarin ikinci
seviyede tekrar fiziksel olarak miize bagla-
mu1 i¢inde izleyiciye sunulmasidir. Burada
onemli olan “gercek” bir tarihin degil, bir
roman kurgusu i¢indeki nesnelerin miizenin
koleksiyonunu olusturmasidir.

Miizelerde sergilenen tarihsel ya da dogal
nesnelerin “gercek” olmasi ile baglantili bir
kavram olan “otantiklik™ sorunu da miize
calismalarindaki temel konulardan biridir.
Masumiyet Miizesi gibi bu tiir yeni kurgular
otantiklik tanimini genisleterek, kurgunun
kendi i¢indeki tutarliliginin 6nemine agir-
lik vermektedir. Otantiklik bir¢ok tanimda
“orijinal” olan ile es anlaml1 kullanildig1 i¢in,
aslinda bu tiir modern 6rnekler de kendi i¢in-
de tutarli ve benzersiz drnekler sunduklari
stirece otantik tanimina girmektedir.

Bruner’in miizeler 6zelinde yaptig1 otantiklik
kategorizasyonu, bu genisleyen anlami siste-
matik bir sekilde anlamamiza 6n ayak olmak-
tadir. Gergege benzeyen, gergek olan, orijinal
ve tescilli gibi basliklar altinda bir kategorizas-
yon oneren Bruner, Abraham Lincoln temali
miizenin deneyiminde farkli otantiklik bi¢cim-
lerinin sergilenmesinden bahseder. Bruner,
gercekten 1830’1u yillarda, o donemde neyin
otantik ve ger¢ek oldugu degil, seyircilerin o
doneme dair alg1 ve beklentilerinin ne oldugu
ve otantikligi nasil deneyimlediklerinin 6nem-
li oldugunu dile getirir.*> Ancak diger yandan
da klasik miizecilik anlayisina gore tescilli ve
orijinal olanin seyirciye sunulmasinin etik bir
sorumluluk oldugunu belirtir.”*

22 Edward M. Bruner, “Abraham Lincoln as Authentic
Reproduction: A Critique of Postmodernism,” in
Museums in the Material World, ed. Simon J. Knell
(London: Routledge, 2007), 302.

23 age.
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Felsefi literatiirde “kendi olma” anlamina
da gelen otantiklik, 6zellikle Heidegger’in
ele aldig1 noktadan dini literatiirde de tar-
tigtlmigtir.* Aslinda bir seyin kendi olmasi
ya da otantik olmasi bir degerler sistemini
isaret eder ve bu yOniiyle otantiklik etik ve
tasavvufi bir kavram olarak da goriilebilir.
Bruner’in belirttigi gibi, 6zellikle manevi
bir deneyim ya da baglant1 s6z konusu oldu-
gunda, bir sergi ya da miizeler baglaminda
otantiklik, sergilenen seyin otantik olmasi
kadar, oradaki deneyimin de otantikligini,
diger bir deyisle samimiyetini gerektirir.

Miizecilik ve kutsallik deneyimi arasindaki
baglantiya dair Duncan ve Alan Wallach,
miize deneyiminin hem bigim hem de igerik
acisindan dini ritiiellerle ¢arpici bir benzerlik
tasidigini one stirmektedirler. Yine miizecilik
ve kutsallik deneyimi iizerine yazdigi ¢alis-
masinda Buggeln, buna benzer bir deneyimi
bir Hintli gb¢menin bir miizede yasadikla-
r1 ile 6rneklemistir.”® Los Angeles County
Sanat Miizesi’nin Giiney Asya galerilerinde
Hint kiiltiiriine ait bir heykele dokunan ve
dua eden bir Hintli kadinin bunu her yapti-
ginda miize gorevlisinin ona dokunmama-
sin1 sOylemesi ama onun bu aligkanligindan
hi¢ vazgegmemesi anektodu modern miize
deneyimine dair bir kirilmay1 giindeme getir-
mektedir. Bu durum batil sekiiler bir kamu-
sal alan olarak miize kavramina bir meydan
okuma olarak da goriilebilir.?® Bu anektot, bir
onceki kisimda sozili gegen ve bu makalede
ele alinacak olan koleksiyonlar iizerinden
yapilan degerlendirmede tizerinde durulan
ziyaret kiiltiirii ile de yakindan iligkilidir.

24 Martin Heidegger, Being and Time, trans. Joan
Stambaugh (Albany, NY: SUNY Press, 2010).

25 Carol Duncan and Alan Wallach, “The Universal
Survey Museum,” in Museum Studies: An Antho-
logy of Contexts (New Jersey: Wiley Blackwell,
2004), 51-70.

26 Gretchen T. Buggeln, “Museum Space and the
Experience of the Sacred,” Material Religion 8, 1
(2012): 41.
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Manevi bir deneyimden beklenen, kisinin
kendi icat ettigi bir hali yasamasindan ¢ok,
baglant1 kurulan kisi ya da degerin kendisine
ilham ettirdigi durumu yasamaktir. Bu agi-
dan bakildiginda burada beklenen tam olarak
otantik bir durumdur. Esyanin ve deneyimin
otantikligi birbirine ¢ok baghdir ama diger
yandan bu formiiliin kuruldugu her yerde bu
baglant1 olmasa da yani orada sergilenen esya
o donem ya da o kisiye ait olmasa da sozii
edilen manevi deneyim yasanabilir.?’

Buggeln’e gore dini ve manevi olana ait olan
askin ve ilham verici 6zellikler artik giinii-
miizde modern miize ortaminda da bulun-
maktadir ve dini olan kurumsal ve kiiltiirel
olarak varligini siirdiirse de deneyim olarak
kutsal ortamlarda yasanan bir tiir vecd hali
miizelerde de hissedilmektedir. Yazar bunu
nerede ise bir hac deneyimine benzetir ki
bu da manevi ziyaret ile miize ziyaretlerini
benzer bir noktaya tagimaktadir.”® Bunun ters
cevrilmis hali de s6z konusudur: Kutsal yerler
de artik turistikleserek turizme yonelik bir
ziyaret deneyimi sunabilmektedir.”” Bu duru-
mun tipik bir 6rnegi olarak Aslan, bir kutsal
mekanin turistiklesmesi siirecinde Mevlana
Miizesi’ni degerlendirmektedir.*

4. Tasavvufta Esya Kiiltiirii
ve Dervis Ceyizi

Tasavvufta esya kiiltiiriiniin temelleri 6zellik-
le tarihsel perspektiften bakildiginda biiyiik
Olciide dervis c¢eyizi unsurlarina dayalidir.
Dervis ¢eyizi konusunun temel kaynakla-
11 olarak, stfi yasantisina yon veren temel

27  Buna ornek olarak, Anadolu’da Yunus Emre gibi
topluma mal olmus erenlerin tiirbelerinin birden
fazla olmasi verilebilir.

28  age. 36.

29  age. 40.

30 Rose Aslan, “The Museumification of Rumi’s
Tomb: Deconstructing Sacred Space at the Mevlana

Museum,” International Journal of Religious Tou-
rism and Pilgrimage 2,2 (2014): 2.
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ilkelerin anlatildig1 menakibname, fiitiivvet-
name, tacname, kiyafetname gibi eserlerden
olusan ¢ok zengin bir literatiirden bahsedilir.*
Bunlar hem sembolik ve mitolojik génderme-
ler hem de bir adab olusturan merasim, kabul,
inanis ve uygulamalarla iliskilidir. Modern
donemde bu konuda yazilmis literatiiriin
cogu, bu temel metin ve risélelere dayalidir ve
bu kaynaklarin ¢ogu, tac, seccade, hirka gibi
ayr1 ayr1 dervis ¢eyizi unsurlari ile ilgilidir.

Bir¢ok risdleden olusan ve dervis ¢eyi-
zi konusu ile ilgili farkli unsurlar1 i¢ceren
en kapsamli ¢alismay1, Istanbul’daki Erdi
Baba Dergahr’nin postnisini olan Yahya Agah
Efendi yapmistir. “Incelikler Derlemesi,
Marifetler Sandig1” anlamina gelen
Mecmii‘atii’z-Zarad ‘if, Sandukatii’l-Ma'arif
isimli eser, bu konudaki en temel eserlerden
biridir. “Dervis Ceyizi” tanimi orijinal baslik-
ta gegmemesine ragmen, miiellif eserinde tac
konusundan bahsederken “bizim serh etmek
istedigimiz konu, dervislerin ¢ehizi arasinda
sayilan saddet taci ...” diyerek konuyu metin
icinde ilk defa bu terimle ifade eder.®

“Fahr-i Alem Efendimizin Cehizi” baslig1
altinda ise kutsal emanetler arasinda sayilan
ve “Allahu Teala Hazretleri Restl-u Ekrem’i
mi‘rac’a davet ettigi zaman Tac, Hulle,
Kemer, Asa, Na’leyn, Burak ve Refref’den
olusan ¢ehizi Cebrail ile gondermisti” ifa-
desi ile baslayan boliimii yazmistir. Burada
da hem dervis ¢eyizi konusunun kékenini
hem de bu terimin yeniden tekrarlandigini
gortiriiz.*

Eserin yazilis tarihi H.1322-1325 aras1 yani
1904-1907 tarihleri aras1 olarak belirtilmistir.
Cok detayl1 ve kapsamli olan bu eser 6zellikle
tekke ve zaviyelerin 1925 yilinda kapatil-

31 Giildane Giindiizéz, “Sembolizm ve Mitoloji Bag-
laminda Tasavvuf Kiiltiiriinde Hirka, Alem ve Sec-
cade,” IV. Tiirkiye Lisansiistii Calismalar Kongresi
Bildiriler Kitabi, (Kiitahya: 2015), 123-136.

Yahya Agah, Mecmii ‘atii’z-Zard ‘if, 24.
ay.
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ma stirecinden sonra tasavvuf kiiltiriinin
tanitilmasi ve sonraki nesillere aktarilmasi
acisindan ¢ok biiyiik 6nem arz etmektedir.

Bu eser disinda tasavvuf kiiltiirlinde tac,
hirka, asa gibi birgok unsurla ilgili farkli
zamanlarda, farkl tarikatlere ait risalelerin
yazilmig oldugu goriilmektedir.** Bunun
sebebi, tarikat kiiltiiriine ait birgok islevsel
ve hiyerarsi bildiren semboliin bu unsurlar-
da yatmasi olarak goriilebilir. Bu unsurlara
ait, renk, say1 ve bigimlere dair semboliz-
min zenginligi ve 6zellikle referans verdigi
manevi a¢ilimlar da bu ¢aligmanin kapsamini
asacak kadar fazla ve detaylidir. Giindiiz6z
bu unsurlarin kiiltiirel ve tasavvufi anlamini
ozellikle islevsellige de vurgu yaparak su
sekilde ozetler:

S6z konusu tasavvufi unsurlar, bir taraf-
tan tekkedeki merasimler ve tarikat hi-
yerarsisi ile baglantili temsil ve atiflarla,
bilgi ve degerlerin birbiriyle olan iligkisini
organize etmekte, diger taraftan bilgiyi
sadece teorik boyuta mahkim olan bir
sey olmaktan ¢ikararak istlendikleri pra-
tige doniik islevlerle dervisin yasantisinda
seyrl sliliku daha miisahhas bir tecriibe
boyutuna tasimaktadir. ...Bdylece tasav-
vufun kendine 6zgii metodolojisi ¢erge-
vesinde lrettigi sembolizm ve zahir ilim-
lerden goreceli olarak farkli olan marifet
anlayisi, tasavvuf disiplinini teorik kalip-
lar ile sinirli kalmayan ve pratige doniik
dinamik bir yap1 haline doniistiirmektedir.
Ustelik bunu yaparken, kendine 6zgii tem-
sili bir dil insa etmektedir.*

Modern literatiirde dervis ¢eyizi konusun-
da yazilmis yeni akademik calismalar da
mevcuttur. Giindiizoz, yakin donemde konu
ile ilgili en kapsamli akademik ¢alismalar1
yapmis, biitiin unsurlar1 kadim kaynakla-

34 Bu konuda eser vermis olan ¢cagdas yazarlarin kay-
nakgalarinda bu risalelerin ¢ogunu gorebiliriz.
35  Giindiizéz, “Sembolizm ve Mitoloji Baglaminda

Tasavvuf Kiiltiiriinde Hirka, Alem ve Seccade,”
135-36.
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ra dayali olarak detaylari ile ele almigtir.*®
Muslu, “Tiirk Tasavvuf Kiiltiiriinde Tarikat
Kiyafetleri ve Sembolik Anlamlar1” isimli
makalesinde giil miihiirleri, taclar, giysiler,
kusaklar ve nefir basliklar1 altinda dervis
ceyizi konusunu sembolik olarak detayli bir
sekilde incelemistir.’” Maden ise konuyu
Bektasilik kiiltiirli agisindan tarihi pers-
pektifte ele almistir.®® Atasoy, gorsel ola-
rak da ¢ok zengin bir sanat tarihi ¢aligmasi
ve popiiler bir kaynak olan Dervis Ceyizi
isimli kitab1 ile konuya giincel bir katki
getirmistir.*

Dervis ¢eyizine iliskin konular belli tarikat-
lerin usul, adab ve erkaninin anlatildig1 eser-
lerde de gegmektedir. Yahya Agah Efendi’nin
eserindekine benzer sekilde, zikir adabi,
taharet adabi, yemek adabi gibi konularin
arasinda giyim adabi gibi bir basligin bulun-
dugu Miydr-1 Tarikat gibi eserlerde, elbise,
sar1k, hirka, tac gibi basliklara yer verilmis,
bu esyalarin sahip olduklar1 sembolik mana-
larla birlikte, ilgili malzeme, bi¢im gibi fizik-
sel ozellikleri de tariflenmistir.*

Tasavvuf kiiltiirtinde dervis ¢eyizi unsur-
larinin neredeyse canli birer varlik oldugu
kabul edilerek bunlara hiirmet gdsterilme-
si gerektigi siklikla ifade edilmistir. Ancak
asil olan bu ¢eyizin batini temsillerinin 6ne
ciktig1 bir tasavvuf ddabina sahip olmaktir.

36 age.; Giildane Giindiizéz, “Tasavvuf Kiiltiiriinde
Hirka, Alem ve Seccade”, Akademik Bakis Ulusla-
rarast Hakemli Sosyal Bilimler Dergisi, 64 (2017):
79-94; Giildane Giindiizoz, “Tekke Hayatinda Ug
Muktedir Figiir: Sancak, Alem ve Tug”, Tiirk Kiiltii-
rii ve Hact Bektas Veli Arastirma Dergisi, 85 (2018):

161-181.

37 Ramazan Muslu, “Tiirk Tasavvuf Kiiltiiriinde Ta-
rikat Kiyafetleri ve Sembolik Anlamlar1”, EKEV
Akademi Dergisi 12, 36 (2008).

38  Fahri Maden, “Bektasilikte Giysi ve Sembol Olarak
Tac”, Tiirk Kiiltiirii ve Hacit Bektas Veli Arastirma
Dergisi, 60 (2011): 65-84.

39 Atasoy, Dervig Ceyizi.

40  Mustafa Tatci, Halveti Sabani Yolunun Adabi (Mi-
yart Tarikat), (Istanbul: H Yayinlar1, 2013).
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Bununla baglantili olarak bir ziimre de s6z
konusu adabi, tac ve hirka gibi unsurlara
baglamadan melamet yolunu tercih etmistir.
Halk ile i¢ i¢e yasayan ancak goniillerindeki
manevi halleri halktan gizlemeye 6zen gos-
teren Melami mesrepteki sufiler, dis gorii-
niise dair bu egyalara itibar etmemislerdir.*!
Tasavvuf edebiyatinda yer alan,

Dervislik olayd: tac ile hirka
Biz dahi alirdik otuza kirka

gibi ifadeler bu kiiltiiriin icinde gecen, esas
konunun bu esyalar ve bunlarla ilgili sere-
moniler degil, temsil ettikleri degerler oldu-
gunu belirten bir literatiirii de beraberinde
getirmistir.

Calismada temel bir baslangic noktasi olmasi
itibariyle konu ile ilgili eski ve cagdas eser-
lerden yararlanarak dervis ¢eyizi kategorisine
girebilecek esyalar su sekilde listelenebilir:
Tac ve bagliklar, asa, ciibbe, hirka, kemer gibi
kiyafetler; post, seccade, tesbih, sancak, t1g,
teber, sis, muin, miitteka gibi zikir ve ibadet
esyalart; masiki aletleri; keskiil, sofra gibi
giindelik dervis esyalari.

5. Kutsal Emanetler ve Ziyaret Kiiltiirii

Kutsal emanetler bircok kaynakta da izlerini
stirebilecegimiz gibi bugiin bildigimiz dervis
¢eyizi esyalarinin cogunun temelini olustu-
rur. Halifeligin Osmanli Imparatorlugu’na
gecmesinden sonra, Hz. Peygamber’e ait
olan hirka, asa, sakal-1 serif gibi emanetler
Osmanlr’da titizlikle korunmus ve saklanmis,
belli giin ve donemlerde de seremonilerle
izleyicilerin ziyaretine sunulmustur. Padisah,
vezir ve diger saray erkani cuma giinlerinde,
bayramlar, devlet torenleri ya da askeri sefere
cikmadan once bu kutsal emanetleri ziyaret
ederler, her Ramazan ayinin 15’inde hirka-i
saadet, mahfazasindan ¢ikarilarak, padisah

41 Giindiizoz, “Sembolizm ve Mitoloji Baglaminda
Tasavvuf Kiiltiiriinde Hirka, Alem ve Seccade”,
124.
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ve ileri gelen erkan tarafindan opiiliirdi.*
Ayrica Hirka-i Serif’e temas etmis, “desti-
mal” ad1 verilen tiilbentler de ziyaretcilere
dagitilirdi. Temelde bu ziyaret kiiltiiriiniin
IslAm’m sartlarindan olan hac ibadetine ve bu
ibadetlere iliskin ritiiellere dayali oldugunu
sOylemek de miimkiindiir. Sadece inang ve
amele degil, peygamber agk1 ve hiirmetine de
dayali olan bu “Osmanli dindarligr’* bugiin
manevi anlamda sozii edilen tiirde bircok
ritlielin de temelini olusturmaktadir.

Giinay’in “ziyaret dindarlig1” olarak isim-
lendirdigi bu kiiltiir, halk dindarliginin da
o6nemli bir parcasi olmustur:

Tiirbe, yatir, mezar, kutsal agac, tas, ma-
gara ve su kaynaklari ile tiirlii dilekler,
adaklar ve amaclar ve gesitli usullerle zi-
yaretlere konu teskil eden 6teki adak ve zi-
yaret yerleri ile adak ve ziyaret dindarligi,
egemen dini kiiltiire nispetle bir alt-kiiltiir
ve hatta bazen karsit-kiiltiir olarak Tirk
halk dindarliginin olduk¢a fonksiyonel
kutsal odaklar1 olarak karsimiza ¢ikmak-
tadir.*

Gilinay’in da belirttigi gibi bu ¢ercevede efsa-
ne, menkibe ve kerametler, ziyaret yerlerinin
kutsal olarak mesrulagmasini saglayan vasi-
talar ya da mekanizmalar olarak da gorii-
lebilir.* Adak ve ziyaret dindarlig1 sadece
tiirbe ziyaretlerini degil, belli usullerle kutsal
bilinen objeleri ziyareti ve onlara sayg1 etra-
finda olusmus zengin bir kiiltiirii de ifade
etmektedir. Burada hem kutsal emanetler
konusu ile baglantili ziyaret ve ritiieller, hem
de Anadolu’da yaygin olan bir¢ok farkl adeti,
baglantili olarak kutsal nesne ve deneyimleri

42 Christiane Jacqueline Gruber, Osmanli-Islam Sa-
natinda Tapinma ve Tilsum (Istanbul: Yapr Kredi
Sanat, 2020).

43 age. 15.

44 Unver Giinay, “Tiirk Halk Dindarhiginin Onemli

Cekim Merkezleri Olarak Dini Ziyaret Yerleri”, Er-
ciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi
1, 15 (2003): 6.

45  age.
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de yaninda getirmektedir. Bu tiir durumlarda,
mekan, nesne ve deneyimler birbirinden ayri-
lamayan bir biitiin olmaktadir. Bu nedenle
modern baglaminda miize ve sergi ziyaret-
lerinin de bu ziyaret kategorisi ile kesistigi
durumlar 6zellikle bu ¢alismada ele alinan
koleksiyonlar gibi sergilerde 6ne ¢ikmaktadir.

6. Tekke ve Zaviyelerin Kapatilmasi
Siirecinde Dervis Ceyizi

Tekkeler, Tiirk-Islim tasavvuf geleneginin
ve kiiltlirtiniin i¢cinden yeserdigi ¢ok 6nemli
kurumlardir. Yiizyillarca varliklarini siir-
diirdiikten sonra Osmanli Devleti’nin son
devirlerinde bozulmaya basladiklar1 ve
kurulus amaglarindan saptiklar: goriilmiis-
tiir. II. Mahmut déneminde ciddi bir devlet
miidahalesi ile kars1 karsiya kaldiktan sonra
Osmanl1 Devleti’nin yikilmasinin ardindan
kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti tara-
findan devletin temel prensiplerinden birisi
olarak kurgulanan laiklik anlayis1 ile uyum-
suz bulundugu i¢in 1925 yilinda kapatilmis-
lardir.*®

Tekke ve zaviyelerin kapatilmasindan sonra
16 Eylil 1925 tarihinde ise mimari eser-
ler disindaki eserler i¢in Bakanlar Kurulu
karartyla tekke ve tiirbelerde mevcut sanat
ve tarihi kiymeti olan ve nakledilme imkani
bulunan esyalarin, miizeler miidiiriince tet-
kik ve tespit edilerek miizelere nakledilmesi
karar1 alinmigtir.*’” Yayinlanan kararname-
ler sonrasinda tekkelerdeki esyalar1 tasnif
etmek konusunda farkli illerde komisyonlar
kurulmus, bu komisyonlarda il muhasebe,
hukuk ve vakif midiirleri, miiftii, ortaokul
tarih ve cografya d6gretmenleri yer almis-
tir. Bu uzmanlar arasinda sanat tarihgileri
gibi uzmanlarin olmamasi dikkat ¢ekicidir.
Nitekim bu siirecte bir¢ok esyanin degerli ya

46  Sabit Dokuyan, “Tekkelerin Kapatilmasi ve Tasfi-
ye Stireci 1925-1938”, Tiirk Kiiltiirii ve Haci Bektag

Veli Arastirma Dergisi, 98 (2021): 217-244.
47  age. 237.
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da sergilenmeye deger olup olmadig1 konu-
sunda tereddiitler yasanmistir.*®

19 Aralik 1925 tarihinde Resmi Gazete’de
tekke ve zaviyelerdeki esyalar hakkinda
yayinlanan tamimde soyle denilmektedir:

Tarih ve sanat alaninda kiymete sahip ve
yazma eserler miizelere konmak iizere ay-
rilacaktir. Her tiirli mizik aleti, rahle, asa,
kiirsii, tesbih, kan tasi, kavuk, post, sam-
dan, kandil, Bektasi nefeslerinden birkag
beyit veya resim ihtiva eden levhalar, to-
puz, kili¢ ve kalkan gibi esyalar ayrilacak-
tir. Acemkari ve Anadolu mamulii nebati
boya ile boyanmis kilim, hali ve bunlarin
pargalar1 gibi Islami eserler ve giizel sanat
triinleri 6nem arz etmektedir.*

Bu egyalarin bir kismi1 olusturulan inkilap
miizelerine, bazilar1 ise Ankara Etnografya,
Tiirk ve islam Eserleri ve Topkap: Saray1
Miizeleri’ne nakledilerek, teshirlerine bas-
lanmustir.>

Tekke ve zaviyelerin kapatilmasindan sonra
miize olarak ziyarete agilan ilk dergah, Konya
Mevlevihanesi’dir. Dergah, 1925 yilindaki
kanunun hemen ardindan 1926 yilinda Konya
Asar-1 Atika Miizesi olarak diizenlenmis ve
devlet destegi ile 1927 yilinda da hizmete
actlmistir.”' Ancak yine ¢ok 6nemli bir kiilliye
olan Hac1 Bektas Veli Dergahi ancak 1964’te
miize olarak hizmete girmistir. Bu siiregten
once dergahtaki bilumum esya farkli miize-
lere, Ozellikle de Ankara’daki Etnografya
Miizesi’ne naklettirilmis, miizenin ag¢ilma
siirecinde Etnografya Miizesi'ne gonderi-
len esyalarin iadesi istenmistir.>> Benzer bir

48  age. 238.

49  Dokuyan, “Tekkelerin Kapatilmasi ve Tasfiye Sii-
reci 1925-1938”, 238.

50  age.

51  Naci Bakirci, “Konya Mevlana Dergahi1”, Istem, 10
(2007): 191-202.

52 Hisnii Giirbey, Mahsuni Giil ve Hakki Tasgin,
“Tekke ve Zaviyelerin Kapatilmasinin Ardindan
Haci1 Bektas Veli Dergahr’'ndaki Esyalarin Duru-
mu”, Tirk Kiiltiirii ve Hact Bektas Veli Arastirma
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durum da Karagiimriik Cerrahi Tekkesi icin
gecerlidir. Bliyiik miicadelelerden sonra der-
gah, Miizeler Miidiirliigiine gegerek “kiiltiir
evi” olarak kaydettirilmistir.>® Bu ¢alisma-
da ele alinan mekanlardan biri olan Ummii
Kenan Dergahi ise yeniden insa ettirilerek
2007 y1linda miize olarak hizmete agilmistir.

Tiirkiye’de tekke ve zaviyelerin kapatilmasin-
dan sonra bu ve benzeri bir¢ok farkli siireg
yasanmis, bazi tekkeler ve iclerindeki esyalar
miizeleserek yerlerinde korunmus, bazilari
farkli miize ve sergilere, ya da kisisel kolek-
siyonlara devredilmistir. Dervis ceyizi ile
ilgili caligmalar ve sanat tarihi agirlikli ya
da tematik koleksiyonlarin olusturulmalari
ise daha geg tarihlere rastlamaktadir.

Diinyada ise tasavvuf temali miizelerin say1-
sinin ¢ok az oldugu sdylenebilir. Ozellikle
bu caligmada ele alindig1 gibi bir tasavvuf
biiytigii lizerinden gelistirilen sayili miize
orneklerinden biri Inayet Han igin olustu-
rulmus miizedir.* Bunun disinda tasavvuf
miizesi konusu ve ad1 altinda genel ve tematik
miizelerin sayisi da sinirhidir.

7. Kenan Rifai: Tasavvufi Goriisii,
Dervis Ceyizi ve Esya Konusuna Bakis1

Son devrin 6nemli mutasavvif ve miinev-
verlerinden Kenan Rifai, 1867°de Selanik’te
diinyaya gelmistir. Galatasaray Sultanisinden
ve Hukuk Fakiiltesinden mezun olmus, birgok
sehirde maarif mudiirligii ve 6gretmenlik
yapmistir. 11k icAzetini Kadiri tarikati seyhi
ve annesinin de miirsidi olan Seyh Ethem
Efendi’den almistir. Sonrasinda dort yil kal-
dig1 Medine’de Seyyid Hamza er-Rifai tek-

Dergisi, 101 (2022): 421-440.

53 Iskender Ciire, “Tekke ve Zaviyelerin Kapatilma-
sindan Sonra Turkiye’de Tarikatlar: Cumhuriyet
Doneminde Cerrahilik”, 9. Tiirkiye Lisansiistii Ca-
lismalart Kongresi Bildiriler Kitabi 111, 2021, 103-
116.

Sufi Museum, Erigim Tarihi: 5 Ekim 2024, https:/
www.sufimuseum.nl/.
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kesine devam etmis ve Rifailik’ten icazet
ve hilafet almistir. Kenan Rifai, Medine’den
dondiikten sonra Fatih’te 1908 y1linda Ummii
Kenan Dergahi adi altinda kendi dergahini
acmistir.

1925°te tekkelerin kapatilmasi sirasinda
kendisinin kurdugu dergah aktiftir, ancak
bu tarihte birgok tarikate ait tekke ve zaviye
onunki ile birlikte kapatilmistir. Bu donem-
de tekke mensuplari i¢cinde bu karara karsi
c¢ikanlar oldugu gibi, karsi ¢ikmadan bu duru-
ma uyum saglayanlar da olmustur. Kenan
Rifai bu ikinci grupta sayilabilir. Dergahlar
kapatilmadan 6nce de miiritlerinin dikkatini
zahiri unsurlardan dertni olana yonlendir-
meye doniik bir bakis agis1 olan Rifai, ilgili
karardan sonra tekke faaliyetlerine son vermis
ve devletin konu ile ilgili hiikmiine sayg1 gos-
tererek vakfiyesini feshettirmistir. Kendisinin
bu konu ile ilgili olarak “ulii’l-emre itaat” yani
devrin gerektirdiklerine uyma anlayisinda
oldugu goriilmektedir.” Bunun asil sebebi de
sahip oldugu “vahdet felsefesi”dir ki, bu da
fail olarak yalniz Allah’1 kabul edince, kul isi
denilen bir emri de Hak’tan bilmesi, boylece
dergahlarin kapatilma emrini de Allah’in bir
tecellisi olarak gormesidir.>

Tekkeler kapatildiktan sonra “bir zaman-
lar ndy-1 Mevlana ile demsaz idik, simdi
olduk masaallah bir diidiik” diyerek mah-
zun oldugunu belirten bir dostuna verdigi
cevap bu konudaki goriisiini 6zetlemeyi
saglar: “Evvelce, zahir tekkesinde demsaz
idik, simdi kalp tekkesinde dilsaziz. Allah
bdyle istemis, boyle yapmis, simdi ten tekke
oldu, goniil de makam, yine kalpler cemal
nuruyla doldu. Mescid ii meyhanede, Kabe’de
biithanede, hanede, viranede, ¢cagiririm dost,

55 Arzu Eyliil Yalginkaya, Ken'an Rifdi: Hayati, Eser-
leri ve Tasavvuf Anlayisi, (Istanbul: Nefes Yayinla-
r1, 2021), 160.

56 Samiha Ayverdi, Nezihe Araz, Safiye Erol, Sofi
Huri, Ken'an Rifai ve Yirminci Asrin Isiginda Miis-
Limanlik, (Istanbul: Hiilbe Yayinlar1, 1983), 99.
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dost.” Bu sozleriyle Kenan Rifai, tekkede
yapilan ibadetler, ritiiel ve geleneklerden ¢ok
bunlarin ifade ettigi mananin ve insanin nasil
bir tekamiil icinde oldugunun 6nemli oldu-
gunu belirtmektedir. Bu konuda kendisinin
de tekkelerde yetismedigini, kendi dergahi
acilacagi zaman bizzat tekke tekke gezip usul
erkan 6grenmeye calistigini, mirsitligin zikir
ve devranda iistat olmakla dl¢iilemeyecegini
ifade etmesi ¢ok onemlidir. Ona gore “tarikat
demek, edep, irfan ve insanlik demektir.””®

Kenan Rifat’nin bir kurum olarak tekkeler
konusundaki perspektifi, farkli vesile ve
araclarla manevi egitimin miimkiin oldugu-
na dair bir goriisii i¢erir. Kendisinin en yakin
ogrencilerinden yazar ve miitefekkir Samiha
Ayverdi’nin eserleri i¢in sdyledigi “Hey Koca
Samiha! Kitaplarinla dergahimi yeniden
agtin™ sozii bu goriislinii bize aktarmaktadir.
“Tekkeler bir giin agilacaktir fakat akademi
olarak agilacaktir’™® sozii de yine dergahla-
rin, tasavvufun prensiplerinin aktarildig tek
merkez olmadigi, 6zellikle modern ¢cagda bu
egitimin farkli kanallardan yapilabilecegine
dair vizyonunu ortaya koymaktadir.

Kendilerinin dervis g¢eyizine iliskin 6zel
olarak sOyledigi bir soze rastlanmamaistir.
Ancak Giildiituna’nin makalesinde ele aldig1
ve bizzat Kenan Rifai’nin kendisinin yaptir-
di1g1 mihrap resmi (Resim 1) de sadece dervis
c¢eyizinin tanitildigi bir resim olmaktan ¢ok
farklidir. Bu resim ve halifesi Ziya Cemal
Bey tarafindan hazirlanan bu resimle ilgili
yazilmis “Mihrab ve Zarfin Tefsiri” baglikli
yaziyla Kenan Rifai dervis ¢eyizindeki biitiin
esya temsillerinin sekillerinden ziyade sem-
bolik manasina referans vermektedir.®!

57  Ken’an Rifai, Sohbetler, (Istanbul: Kubbealt: Nesri-
yat, 2000), 123.

58  Ayverdi ve digerleri, Yirminci Asrin Isiginda Miis-

liimanlik, 98.
59 Yalc¢inkaya, Ken'an Rifai, 172.
60  age. 283.

61 Hatice Dilek Giildiituna, “Tasavvufta Sembolizme
Tipik Bir Ornek: Ken’an Rifa’nin ‘Rifai Mihrabr’
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Resim 1. Kenan Rifai’nin Seyyid Ahmed er-Rifai
kitabinin kapaginda kullanilan mihrap temsili

Ancak Kenan Rifai’nin yaratilmig her esyaya
yaratandan Otiirii hiirmet gosterdigini, esya,
hayvan ve bitkilere karsi 6zel yaklagimini da
sohbetlerindeki bazi alintilardan anlayabili-
riz. Bu anlayisinda temel olan, her seyi yerli
yerine koymak ve o sekilde hiirmet etmektir
ki bu onun adalet anlayisini da 6zetlemekte-
dir. Bununla baglantil1 ve zit bir kavram ola-
rak kendisi zuliim kavramini “bir seyi yerli
yerine koymamak” olarak tanimlamaktadir.
GozlIigiinii basucunda hep ayn1 yere koyma-
s1, hayvanlara insan ismi konulmasina karsi
¢ikmasi bunlara 6rnek olarak verilebilir. Bir
miiridine, i¢tigi sigaray1 bile yiiziinii burus-
turmadan sondiirmeyi telkin etmesi de her
seye kars1 duyulmasi gereken hiirmet {izerin-
den ayni1 anlayisi desteklemektedir.®

Esyalarin islevlerini, insanlarin vazifeleri ve
manalart ile ilgili semboller ya da drnekler

Tasviri,” Eskisehir Osmangazi Universitesi Ilahiyat
Fakiiltesi Dergisi 9, 2 (2022): 1276—-1307.

62 Ken’an Rifai, Sohbetler.
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olarak kullanan Kenan Rifai sdyle demektedir:

Bir diikkana girdiginiz zaman, vazo, bar-
dak, tabak, kase ve daha bircok esya go-
riirsiiniiz. Her gordiiglinliz seyin de bir
vazifesi vardir. Higbiri bos yere yapilma-
mistir. Fakat bir vazonun vazifesi ile bir
sisenin veya tabagin vazifeleri bir midir?
Keza, insanlarin da her biri birer mana
ile bu alem sahnesine gonderilmislerdir.
Mesela, senin viicidun vazosuna iyilik-
ler, giizellikler konmustur. Onun i¢in sen
hos ve latif gseyler yapiyorsun. Bir bagkasi-
nin viiciduna ise kotiiliikler ve fenaliklar
konmus, o da halka eza verici kotil isler
isliyor. Ne diyelim ki bu diinyada iyilerin
oldugu gibi, kotiilerin de vazifeleri vardir.®

Bazen de konuyu Allah’in yaratma maksadi
ile birlestirerek, esyalar1 sembolik birer 6rnek
olarak ele almaktadir:

Elindeki gozliik kutusunu géstererek: “Su
belli bir ig i¢in yapilmistir. Bunun igine
seker koyamazsin. Su basit esyay1 bile dii-
stiniip tasarlayan bir akildir. Ya biitiin kai-
nat1, her seyi, denizleri, dereleri, daglari,
tepeleri, madenleri, nebatlar1 ihtiva eden
insan1 nasil olur da bir akil icat etmemis
olur? Iste onun mucidi de akl-1 kiildiir,
yani Allah’tir.”*4

Biitiin bu 6rnekler, kendisinin esyaya, ait
oldugu ortamlardan ya da temsil ettiklerinden
ziyade, yaraticisindan dolay1 hiirmet ettigini
ve onlar1 sohbetlerinde sembolik degerleri
acisindan konu ettigini gostermektedir.

8. Kenan Rifai Koleksiyonlari

Kenan Rifai’nin dergahina ait esyalarin biiyiik
kismi, bugiin vakif olarak kullanilan Ummii
Kenan Dergahr’'ndaki semahane ve konak kis-
minda bulunan Huzur Odasi ve ¢evresinde;
biiyiik dl¢tide kisisel koleksiyonlardan toplan-
mis esyalardan olusan bir diger koleksiyon ise

63 Ken’an Rifai, Sohbetler, 411.
64  age.20-21.
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NEF Vakfi Kenan Rifai Uluslararas: Tasavvuf
Kiiltiirti Arastirma Merkezinde sergilenmek-
tedir. Bu boliimde, her iki koleksiyonun genel
muhtevasi ile ortak ve farkli 6zellikleri ele
alinacaktir.

8.1. Cenan Vakfi Ummii Kenan Dergihi
Miize ve Koleksiyonu

[1k merkez Kenan Rifai’nin daha 6nce
Fatih’te dergah olarak actig1 ve su anda Cenan
Vakfi’'nin merkezi olarak kullanilan ve Kenan
Rifai Tasavvuf Arastirmalar1 Enstitiisiiniin
de i¢inde oldugu binadaki miize ve koleksi-
yondur. Cenan Vakfi’nin web sitesinde miize
ve restorasyon siireci su sekilde anlatilmistir:

Ken’an RifaP’nin 1908 yilinda, Ummii
Ken’an Dergdh-1 Serifi adiyla agtig1 der-
gah binas1 bir asir sonra restore edilmis,
Cenan Egitim, Kiiltiir ve Saglik Vakfi ve
bilinyesinde Kenan Rifai Tasavvuf Aras-
tirmalar1 Enstitlisii olarak kiltiir ve irfan
hayatinin hizmetine girmistir.

2007 senesi i¢inde, Cenan Vakfi uhdesinde
bulunan binanin yeniden insas isi biiyiik
6l¢lide tamamlanmais, aslina uygun olarak
mimarisi tamamlanan eski semahanenin
bir “miize” olarak diizenlenmesi i¢in ¢a-
lismalara baslanmistir. Semahéanenin as-
lina uygun olarak diizenlenebilmesi i¢in
elde bulunan temel iki materyal kullanil-
mistir. Bunlardan birincisi ve c¢aligmaya
esas teskil edeni Ekrem Hakki Ayver-
di’nin 1920’1i yillarda ¢ektirdigi dort adet
semahane i¢ mekan fotografi, ikincisi Ke-
nan Rifai’den intikal etmis, Mehmet Orte-
noglu tarafindan tamir edilmis semahane
maketidir. Ilk olarak, bunlar bilgisayar
imkanlar1 da kullanilarak ayrintili bir se-
kilde elden gegirilmistir. Daha sonra, Ke-
nan Rifail Hazretleri’nin ailesinden hayat-
ta olanlarla irtibata gecilerek, bilgilerine
bagvurulmustur.®

65 “Miize”, Cenan Vakfi, Erisim Tarihi: 5 Ekim 2024,

https://www.cenanvakfi.org/muze/.
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Web sitesinde bu agiklamalarin altinda fotog-
raflari ile yer alan egyalar, dergahin semahane
boliimiine aittir. Burada levhalar, alemler,
sancaklar ve mihrap etrafindaki esyalar,
klasik dervis ¢eyizi parcalar1 olarak dikkat
cekicidir. (Resim 2) Bunun yaninda “kiirsii-i
serif” olarak gegen, Kenan Rifai’nin iizerine
cikarak sohbette bulundugu ahsap kiirsii ve
avizeler de yine bu mekanda bulunan esyalar
olarak miizede yer almaktadir.

Resim 2. Ummii Kenan Dergahi Semahanesindeki Mihrap

Bunun disinda bu web sitesinde yer alma-
yan ve konak kisminda bulunan, 6zellik-
le manevi gilinlerde ziyarete acilan Huzur
Odasi ve girisinde yer alan esyalar, miize
kapsaminda olmasa da, koleksiyonun par-
cast olarak sergilenmektedir. Burada da yer
alan egyalarin cogu dervis ¢eyizi olarak nite-
lendirilebilecek sistemin disindadir. Dervis
¢eyizi unsurlarinin i¢inde goriilebilecek olan
esyalarin biiyiik cogunlugu seméahanenin tist
katindaki koridordaki camekanlarda sergi-
lenmektedir. (Resim 3)
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Resim 3. Merasim hirkasi ve Kemer-i Serif
(Ummii Kenan Dergahi)

Konak ve semahane’de ziyarete agilan ve
sergilenen esyalarin bazilar1 su sekilde lis-
telenebilir:

- Dervis ¢eyizi unsurlari: Semahanedeki
sancaklar, alem, kiirsii, mihraptaki biitiin
unsurlar (sis, tesbih, keskiil, nefir, post,
topuz ve sis vb.); semahanenin ikinci katin-
da camekéanlarda sergilenen merasim hirkasi
ve Kemer-i Serif, Sam hirkas1,*® Haydariye,
clibbe, Mevlevi sikkeleri ve sikke tepeligi,
mutteka, kemer, kasagi, sis, miihiir, topuz, t1g,
Rifai giilleri, rida ve sedd, seccade ve tesbih;
(musiki aletleri) ney ve bendir, Mevlevi ayin-
leri, na‘tler, Miraciye giifteleri ve /ldhiyat-1
Ken’an isimli eserin ilk el yazmasi; konak-
taki Huzur Odasi’nda cam mahfaza i¢indeki
Rifai taci.

- Fotograflar: Kenan Rifai’ye ait tek basina,
yakin c¢evresi ve ailesi ile ¢cekilmis fotog-
raflar, yakinlarina ait fotograflar, Ahmed
er-Rifai’nin tiirbe fotografi

66

Hirka ve kemerlerin bazilar1 Kenan Rifai’nin tize-
rinde oldugu fotograflari ile sergilenmektedir.

39

- Hatlar
- Kitaplar ve defterler

- Mekana ait unsurlar: Rahle, odanin girisinde
yer alan duvar saati, sedirler, sedir yastiklari,
kitaplik, halilar, el islemesi duvar panolari

- Maketler: Ummii Kenan Dergahinin maketi,
Mekke ve Medine maketleri, cAimi maketi

- Giindelik nesneler: Giilabdan, buhurdan gibi
esyalar, samdanlar, mumlar, fincanlar, yazi
aletleri, biblolar, semazen figiirii, sicaklik
olcer, kitaplik, vb.

- Giuindelik kiyafetler: Deri ayakkabi-
lar, Kenan Rifai’nin muritlerinden Nazl
Hanim’in etegi, tiilbenti vb.

Semahane ve sozii edilen konaktaki oda, bay-
ramlar, kandiller ve Kenan Rifai’nin vefat
y1ldoniimii olan 7 Temmuz giinlerinde ziya-
rete agilmakta, ziyaretgiler belli bir diizenle
bu mekan ve esyalar1 ziyaret etmekte, soziinii
ettigimiz ziyaret adabi i¢inde tazim ve duada
bulunmaktadirlar. Ozellikle semahanedeki
kiirsti ve odada yer alan sedirlerin iistii ziya-
retciler tarafindan oniinde egilerek, bazen
dokunulup bazen de opiilerek ziyaret edil-
mektedir.

8.2. NEF Vakfi Kenan Rifai
Uluslararasi Tasavvuf Kiiltiirii
Arastirmalar1 Merkezi Koleksiyonu

Kenan Rifai ile ilgili ya da iliskilendiril-
mis esyalarin bir kisminin sergilendigi
Istanbul’daki diger mekan ise Bebek’te,
2024 yilinda acilan NEF Vakfi Kenan Rifa1
Uluslararasi Tasavvuf Kiiltiirii Aragtirma
Merkezidir. Buradaki egyalar biiyiik dl¢iide
Kenan Rifai’nin yakinlarina ve 6grencileri-
ne ait kisisel koleksiyonlardan toplanmaistir.
Burasi 6zel bir kiiratorliik ve tasarim hiz-
meti ile gelistirilmis yeni bir mekan olarak
dikkat ¢ekicidir. Koleksiyonda mekéanin
ortasinda yer alan sakal-1 serif ile birlikte,
ekranlar, bilgi panolar1 ve esyalarin ser-
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gilendigi camekanlar ve ¢ekmeceler yer
almakta, ayrica burada ¢evrimigi sesli reh-
ber teknolojisi kullanilmaktadir.®” Mekan,
Kenan Rifai’nin hayatina iligkin tarihi bir
panorama, ¢ocukluk, egitim hayati, maarif
donemi gibi hayatinin ¢esitli donemleri, ica-
zet aldig1 tarikatler ve manevi 6grencilerine
ayrilmis nesne ve fotograflarin bulundugu
0zel panolar, camekanlar ve ¢ekmecelerden
olusmaktadir. (Resim 4)

Kenan Rifai’nin bu merkezde sergilenen
esyalarindan bazilari su sekilde listelenebilir:

- Hz. Peygamber’e ait Sakal-1 Serif

- Kenan Rifa1’ye ait sakal-1 serifler

B S 111 1

Resim 4. NEF Vakfi Kenan Rifai Uluslararasi
Tasavvuf Kiiltiirii Arastirma Merkezi

67 “NEF Vakfi Kenan Rifai Uluslararast Tasavvuf
Kiultiri Arastirma Merkezi”, izi. TRAVEL, Erisim
Tarihi: 5 Ekim 2024, https://izi.travel/es/c6b8-nef-
vakfi-ken-an-Rifai-uluslararasi-tasavvuf-kulturu-
arastirma-merkezi/tr.
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- Dervis ceyizi unsurlari: Farkl tarikatleri
tanitan camekanlarda yer alan taclar, arakiye,
seccade

- Fotograflar: Cocukluk ve gengligine dair
resimler, akrabalarinin resimleri, arkadas
ve muritlerinin resimleri, kutsal mekanlarin
resimleri

- Hatlar

- Kitap ve defterler: Sohbet defterleri, basili
kitaplar, notlar, mektuplar

- Giindelik nesneler: Mumluk, yastik kiliflari,
seccade, sigara agizligi, buhurdanlik, catal
kasik seti, sahan, kase vb.

N
il Qoculkluk

>
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- Giindelik kiyafetler: Ayakkabilar, ceketler,
robdésambrlar, pijama, gomlek, battaniye,
coraplar, takkeler, baston

- Yakinlarina ait giindelik esyalar: Gecelik,
ceket, fular, fincanlar, ithaflar, kitaplar

- Dogal pargalar: Kutsal mekanlar, Ehl-i beyt
ve tarikat biiyiiklerinin tlirbelerine ait toprak-
lar, Dergah-1 Serif’ten yap1 pargalari ve taglar

- Kutsal hediyeler: Kabe Ortiisii, Ravza
Ortiisii, diger ortiiler, sancaklar, destimaller
vb.

NEF Vakfit Kenan Rifai Uluslararasi
Tasavvuf Kiiltiirii Arastirma Merkezinde yer
alan esyalarin biiyiik ¢ogunlugu dergahta,
ozellikle konaktaki Huzur Odasi ad1 verilen
odada sergilenenlerle benzerdir. Dergahtaki
semahanede yer alan esyalarin cogunlugu
dervis ¢eyizi kategorisine dahil edilebilecek
nitelikteyken konaktaki Huzur Odasi ve giri-
sinde ise glindelik esyalar1 da igeren esyalar
vardir. NEF Vakfi Kenan Rifai Uluslararasi
Tasavvuf Kiiltiirii Arastirma Merkezinde
ise egyalarin ¢cogu 6zel koleksiyonlardan
toplanmis, giindelik hayata 6zgii esyalar-
dir. Bu agidan buradaki esyalarla konaktaki
Huzur Odasr’'ndaki koleksiyon arasinda bir
benzerlik vardir. Konaktaki koleksiyonun
en 6nemli 6zelligi, bizzat Kenan Rifai’nin
yasamis oldugu yer olmasindan dolay1 meka-
na ait sedir, kiitiiphane, hali, duvar saati gibi
unsurlarin da yerinde ziyaret edilebilmesidir.
(Resim 5)

Nef Vakfi Kenan Rifai Uluslararasi Tasavvuf
Kiiltiirti Arastirma Merkezi koleksiyonunu
digerinden ay1iran en 6nemli unsurlarin basin-
da ise kutsal emanetler arasinda da yer alan
Hz. Peygamber’e ait sakal-1 serif gelmektedir.
Sakal-1 serif bu sergi mekaninin ortasinda
bir camekanda 6zel muhafazasi igerisinde
sergilenmektedir. Geleneksel kutsal emanet-
ler adabina uygun bir sekilde 6zel giinlerde
muhafazasi kaldirilarak ziyaret edilebilmek-
tedir (Burada yer alan cam goriiniimlii kaide,
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Resim 5. Huzur Odasinin Girisindeki Biiyiik Duvar Saati
ve Sedir (Ummii Kenan Dergahi)
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sakal-1 serif’in gelenekte 40 adet ipek bohga
icerisinde muhafazasini temsilen i¢ ice gec-
mis kf1 bir hat tertibidir). (Resim 6)

/

©:serleri

(L2 ]
hew'in

y

Resim 6. Sakal-1 Serif ve 6zel tasarlanmig camekani
(Nef Vakfi Kenan Rifai Uluslararasi Tasavvuf Kiiltiiri
Arastirma Merkezi)

NEF Vakfi Kenan Rifai Uluslararasi Tasavvuf
Kiiltiirti Arastirma Merkezinin diger ayirici
ozelligi, diinyanin farkl yerlerinden farkl
tarikatlere ait yakin zamanda hediye olarak
gonderilmis sancaklar, sanduka ortiileri ve
farkli kutsal mekanlara ait topraklarin kolek-
siyonda yer almasidir. Bir diger 6zellik ise
sadece Kenan Rifai’ye ait olmayan, ancak
yakinlarina ait egyalar i¢in sergi boliimleri-
nin hazirlanmis olmasidir. Kenan Rifai’nin
manevi O0grencilerinden Nazli Hanim,

Meskure Sargut ve Samiha Ayverdi’ye ait
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esyalar da tipki Kenan Rifai’ye ait oldugu
diistiniilen egyalar gibi siniflandirilarak sergi-
lenmektedir (Resim 7). Diger yandan esyalar
disinda yazili panolar ve sesli rehber araciligi
ile Kenan Rifa1 ile ilgili kapsamli bilgi ve
aciklamalara ulasilabilmesi de ayirt edici bir
Ozellik olarak one ¢ikmaktadir.

Resim 7. Samiha Ayverdi’ye ait camekan
(Nef Vakfi Kenan Rifai Uluslararasi Tasavvuf Kiiltiiri
Arastirma Merkezi)

9. Analiz

Bir 6nceki boliimden de goriildigii gibi calis-
maya konu olan koleksiyonlarin ¢ok farkl
niteliklerde esyalar1 ve sergileme bi¢imini bir
arada barindirmasi dikkat ¢ekicidir. Tarikat
kiiltiiriiniin devami olarak goriilebilecek der-
vis ¢eyizi unsurlarinin digsinda bir¢ok farkli
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esyanin bu koleksiyonlarda ziyarete acilmasi
kiiltiirel anlamda analiz edilmeyi bekleyen
6zgiin bir durum olusturmaktadir. Ozellikle
bu vasita ile klasik tarikat kiiltiiriiniin disinda
daha genis ve kapsamli tespitlere kapi acil-
digin1 sOylemek yanlis olmaz. Bu durum
ayni zamanda c¢alismaya konu olan Kenan
Rifat’nin tasavvufi bakis agisindaki genislik
ve kapsayicilikla da iligkili goriilmektedir.

Calismada incelenmis olan ve tarihsel ve
sembolik anlamlari ile degerlendirilmis esya-
lar sisteminin, bir koleksiyon olarak varolus
sebebi ve anlamlar1 agisindan su genel tes-
pitleri yapmak miimkiindiir:

1. Tasavvuf anlayisinda her tiirli yaratil-
mi§ esyaya duyulan sayginin 6nemi

2. Kamil insan olan tarikat biiyiigi ile te-
mas etmis olan esyanin onun bir pargasi
olduguna inanilmasi.

3. Geleneksel anlamda manevi ve manevi
olmayan ayriminin tasavvufta olmamasi

4. Sergilenen bir¢ok esyanin bir semboliz-
me ve hikayeye kap1 agmast

- Oncelikle tasavvuf bakis acisindan esyaya
bakildiginda, Kenan Rifai’nin de vurgula-
dig1 gibi, genel olarak yaratilmis her seye
yaraticisindan dolay1 saygi ve sevgi duyma
motifinden bahsetmek dogru olacaktir. Bu
durum hem Islami hem de tasavvufi gelenek-
le baglantilandirilabilir. Bu nedenle dervis
ceyizi kadar bir Miislimanin kullandig1 nes-
neler ve ¢evresinin ve onlarla olan iliskisinin
bu edep sistemine dayali oldugu sdylenebilir.
Olusturulan koleksiyonlarin tam da bu neden-
le daha genis ve anlam olarak daha derin bir
cerceveye sahip olmasinin sebepleri de ortaya
cikmaktadir.

- Diger yandan kamil insanla baglanti-
ya gecmis uriinlerin temsil ettigi deger bu
baglantidan dolay1 olusmakta ve tanimlan-
maktadir. Bunun sebebi Miisliimanlikta Hz.
Muhammed’in agkin bir figiir ve temsil edile-
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mez olarak algilanmasi kadar gergek bir insan
olarak yasamis ve hayatinin insanlara 6rnek
olmasi kiiltiiriine dayalidir. “Ben sadece sizin
gibi bir beserim; bana tanrinizin tek tanri
oldugu vahyedilmistir, dogruca O’na yonelin”
(Fussilet Strresi 41/6) ayetinde gectigi gibi
Hz. Peygamber’in beseri varligi ile vahye
muhatap olmast arasindaki iligki tasavvuf
anlayisinda kamil insanlar i¢in de gegerlidir.

Kenan Rifai bir sohbetinde de bu konuyu
tasavvufi terminoloji ve berzah kavramai ile
su sekilde aciklamaktadir:

Samiha Hanim: -Buyuruluyor ki: Kamil
insan viicup ve imkan denizleri arasinda
bir berzahtir...”. -Evet, bu makam: Yiha
ileyye yani bana vahy oluyor diyen Resi-
lullah’in mak&midir. Viicuptan maksat,
rihani ve ilahi kuvvetler, imkan da diinya
hadiseleridir. Restlullah iste bu iki kuvve-
tin ortasinda birlestirici ve ayarlayict bir
berzahtir. Yani la ilahe ile illallah arasinda
her ikisini birden idare edici mevkidedir.®®

Bu sebeple kutsal emanetler geleneginden de
baslayacak sekilde kamil insanla baglantili
ya da onun pargasi olmus esya, onun beseri
yonii ile askin yonii arasinda bir koprii ola-
rak da degerlendirilebilir ki insan-1 kdmil’in
kendisinin de Hak ile halk arasinda bir koprii
vazifesi gordiigi belirtilmektedir.®

- Bu nedenle sergilenen eserler, 6zellikle
gilindelik esyalar, hiirmet edilen bir insan-1
kamilin hayatr ile ilgili olduklar1 i¢in koleksi-
yona dahil edilmisler ve ziyarete agilmislar-
dir. Bu baglamda bu koleksiyon sergilerinin
glindelik esyalarin sergilendigi biyografik
miizelerle benzer oldugu sdylenebilir. Ancak
biyografik miizelerde esyalar, tanitilan sah-
sin hayatina dair detaylar1 tarihsel bir moti-
vasyonla gostermek ve canlandirmak igin
yer alirken, tasavvufi bir sahsin tanitilmasin-
da o insanin temsil ettigi maddi ve manevi

68  Ken’an Rifai, Sohbetler, 229.

69 Mehmet S. Aydin, “Insan-1 Kamil”, TDV Islam An-
siklopedisi, 2000, XXII: 330-331.
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degerlerin ve bunlarin uygulamasi olarak
hayatinin izleyenlere gosterilmesi niyeti s6z
konusudur. Bu nedenle Kenan Rifai koleksi-
yonlarinda goriildiigii gibi, kendisinin secca-
de, clibbe gibi manevi roliinii ya da tasavvufi
ritiielleri ifade eden esyalar kadar, sigara
tabakasi, ag1zlig1, vefat ederken bas ucun-
da olan mumluk vb. giindelik hayatina dair
unsurlar da benzer sekilde ayni sergilerde
sergilenmektedir.

Bu noktada tasavvufun, giindelik olan ve
olmayan ayriminin ¢ok keskin yapilmadigi
bir diislince bi¢imi olmasinin da rolii vardir.
Ornegin sadece dervis ¢eyizi unsurlarinin
sergilendigi Mevlana Miizesi gibi bir kolek-
siyonda, ya da Islam Eserleri Miizesi gibi bir
miizenin koleksiyonunda dini ve tasavvufi
pratikler ya da tekke disindaki giindelik yasa-
yisa dair nesneler bulunmamaktadir. Ancak
bdylesi bir sergi tiirlindeki gilindelik hayati
da iceren bir koleksiyon anlayisi bu ayrimin
keskin olmamasi ile ilgili goriilebilir.

Diger yandan giindelik esyalarin s1g bir
bicimde sadece giindelik anlamlari i¢in ser-
gilendigini sdylemek de ¢cok dogru olmaz.
Sergilenen bir¢ok esya hem o esyanin sahi-
bine duyulan hiirmetten, hem de o esya-
larla ilgili yasanmis bazi olaylardan dolay1
onemli ve degerli bulunmaktadir. “Modern
menkibeler” olarak da adlandirilabilecek bu
hikayelerden bazilar1 yazili bazilari ise sozli
olarak cesitli sekillerde aktarilmaktadir. NEF
Vakfi Kenan Rifai Uluslararas: Tasavvuf
Kiiltiirti Arastirma Merkezinde ise uygulama
ile ulasilabilen sesli rehbere bu anekdotlar da
aktarilmistir ve ziyaretgiler sergiyi gezerken
ayni zamanda bu kaynaklara ulagabilmek-
tedirler.”

70 “NEF Vakfi Ken’an Rifai Uluslararas1 Tasavvuf
Kiltiirti Arastirma Merkezi Sesli Rehber”, izi.TRA-
VEL, https://izi.travel/es/c6b8-nef-vakfi-ken-rifa-
i-uluslararasi-tasavvuf-kulturu-arastirma-merkezi/

tr#fgoogle vignette.
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10. Gostergebilimsel Analiz

Calisma, metot olarak sanat tarihi inceleme-
lerinde siklikla goriilen ve mevcut esya ve
nesnelerde salt tanimlayici ve “ne” sorusunu
cevaplandiran bir niteligin 6tesine gegmeyi
ve olusturulan anlamlarin temsilinin “nasil”
yapildigin1 anlamay1 planlamaktadir. Bu
sebeple, temsil konusunun énem kazandigi
bu tiir bir ¢alismada, dilbilim kokenli goster-
gebilimsel analiz yontemleri ve bu yontemlerin
belli kategorilerinin kullanilmasi uygun goriil-
miistiir. Ozellikle Peirce’in goriintiisel, belir-
tisel ve simgesel gosterge siniflandirmasi,”
bdyle bir konunun sistematik olarak ele alin-
masinda bir arag olarak uygun goriilmektedir.
Bu yontem sayesinde segcilen koleksiyonlarin
temel eksenlerini olusturan esyalardan belli bir
orneklem segilerek daha sinirli ve sistematik
bir ¢ercevede ¢alismak miimkiin olmustur.

Bu calismada kullanilacak {iclii gosterge
siniflandirmasindan 6nce bazi temel kav-
ramlarin tanimina bakmak yararli olacaktir.
Gosterge, dilbilim kaynakl1 bir tabir olup,
temsiliyetin temel birimidir. Bir seyin yeri-
ne gecen baska bir sey olarak tanimlanan
gosterge, gosteren ve gosterilen olarak ikiye
boliinebilecek bir yapidan olusur. Burada gos-
teren ses ya da yazi gibi somut bir aragken,
gosterilen soyut bir kavramdir.” Dilsel olarak
bir kelime, ifade ettigi anlami tiimiiyle bu
sistem tizerinden temsil eder.

Peirce ise, gosteren ve gosterilen iliskisinin
“nas1l” kuruldugu tizerinden bir siniflan-
dirma yaparak sozilini ettigimiz gorintii-
sel, belirtisel ve simgesel gosterge baslik-
larin1 giindeme getirir.”? Boylece Peirce,
Saussure’iin dil tizerinden tanistirdig1 goster-
ge kavraminin gorsel ya da duyusal olan her

71 Charles S. Peirce, Writings of Charles S. Peirce: A
Chronological Edition, vol. 2, (Bloomington: Indi-
ana University Press, 1984).

72 Ferdinand de Saussure, Course in General Linguis-
tics (New York: Columbia University Press, 2011).
73 Peirce, Writings of Charles S. Peirce.
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sey icin kullanilabilecegini dnerir ki bunlarin
icinde edebiyat, metin tahlilleri, reklam ana-
lizi gibi konularla birlikte nesneler de vardir.

Peirce’e gore gosteren ve gosterilenin benzer-
lik iligkisine dayandi81 kategori géoriintiisel
gosterge olarak tanimlanir; buna 6rnek olarak
fotograf, figiiratif resim, ya da geleneksel
sanatlarda kitap resimleri (minyatiir) 6rnek
olarak verilebilir. Gosteren ve gosterilen ara-
sindaki iliski neden sonug iligkisine dayali
ise, bu belirtisel gostergedir; 6rnek olarak
dumanin atesi, ayak izinin oradan birinin
gectigini temsil etmesi verilebilir. Eger bu
iliski kurgusal ve kiiltiirel olarak olusturul-
mus ise simge ya da semboldiir; buna verile-
bilecek drnekler ise giiliin ask1, kurukafanin
olimi, kirmizi rengin durmayi ya da tehli-
keyi isaret etmesidir.™

Islam kiiltiiriinden zellikle Hz. Peygamber’i
temsil eden orneklerle bu tanimlara hizlica
bakildiginda, Hz. Muhammed’in resmedildigi
kitap resimleri (minyatiir) gibi bir eserdeki
temsil bigimi goriintiisel gostergeye ornek
olarak gosterilebilirken, hilye gibi bir eser
hem dilsel 6zelliklerinden hem de grafik yapi-
sindan dolay1 sembolik bir gostergedir. Kutsal
emanetler kiiltiirtinde, mesela sakal-1 serif ya
da birgok yerde rastlanan Hz. Peygamber’e
ait ayak izleri (kadem-i serif) onun bizzat
viicuduna bagli ve parcasi oldugu i¢in degerli
goriildigiinden ve kendisinin bu diinyadaki
varligini temsil etmesi acisindan belirtisel-
dir. Goriildiigii gibi sadece Hz. Peygamber’in
gorsel kiltiirdeki temsiliyet bigimleri bile,
Peirce’in siniflandirmasina gore yerini bul-
makta ve sembolik olmanin disinda daha
farkli anlam agilimlarini ifade etmektedir.

Tasavvufkiiltiiriiniin insan-1 kamil, miirsit ve
miirit iligkisi gibi ana temalara dayali olmasi,
gortintiisel, belirtisel ve simgesel temsil ara-
sinda hareketlilige sebep olmaktadir. Diger
bir deyisle, agkin bir insan figiirii olarak Hz.

74 age.
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Peygamber ve onun temsilcisi miirsid-i kamil-
ler, hem bu diinyadaki beser1 var oluslar1 hem
de tasidiklar1 mana itibariyle temsiliyetin
farkli sinirlarinda yer alirlar. Yukarida Hz.
Peygamber’in farkli temsil araglari ile farkl
diizeylerde temsil edilmesi durumu bunun bir
izdligiimii olarak goriilebilir. Yani tenzih ile
tesbih, diinyevi ile uhrevi arasinda bir ber-
zah teskil eden insan-1 kamil diistincesi bu
manada 6zgiin bir temsiliyet problemini isaret
etmektedir. Ozellikle Islami gorsel kiiltiir igin
tartisilan tasvir problemi de bu hareketlilikten
tarihsel olarak farkli sekillerde etkilenmistir.”

11. Kenan Rifai Koleksiyonlarinin
Gostergebilimsel Analizi

Goriintiisel Gosterge

Bu baslik altinda 6ncelikle genel olarak Islam
kiiltiirtinde gorsel temsilde benzerlige dayali
bir imge kiiltiiriiniin ¢ok baskin olmadigin-
dan s6z edilebilir. Ozellikle Hristiyanliktan
farkl olarak peygamberlerin ya da tasavvuf
biiyiiklerinin goriintiisel gosterge olarak ben-
zerlige dayali resimlerini ya da heykellerini
gormek neredeyse imkansizdir. Belki Alevi
kiiltiiriinde yer alan Hz. Ali, Hz. Hiiseyin gibi
Ehl-i beyte dair portreler disinda bu tiir bir
resmetme kiiltiiriiniin Islam kaynaklarinda
kitap resimleri disinda ¢ok da yer almadigi
sOylenebilir.”

Ancak bu ¢alismada ele alinan koleksiyonlar-
da goriintiisel temsilin tamamen yok oldugu
da soylenemez. Ozellikle bu sergilerde bu
kategori i¢inde ¢agdas birer 6rnek olarak
goriilebilecek fotograflar dikkat ¢ekicidir.

75 Nicole Kangal-Ferrari and Ayse Taskent (eds.), Tas-
vir: Teori ve Pratik Arasinda Islam Gorsel Kiiltiirii
(Istanbul: Klasik, 2016).

76  Bunun sebebi de bati literatiiriiniin dikte ettigi or-
yantalist kliselerdeki gibi basit bir putlastirma ya
da fetisizmden kaginma degil, bu temsillerin anla-
mi sinirlt hale getirdigine dair diisiincedir. Nicole
Kangal-Ferrari, “Islamda Tasvir Problemi ile Tlgili
Son Donem Literatiiriine Bir Bakis”, Tasvir: Teori
ve Pratik Arasinda Islam Gérsel Kiiltiirii, 117-153.
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Fakat bu durum fotografin ele alinan konu
ve kisi ile ilgili varolugsal bir ispat olustur-
masi1 ve giindelik hayat ve deneyimlere dair
bilgi vermesi ile ilgilidir. Bu durum, fotografi
cekilen nesne ya da kisinin goriintiisiiniin 6ne
cikarilmasindan ¢ok, otantik gercekliginin
ve yasayisinin g6z oniine serilmesi agisindan
ortaya ¢ikmaktadir. Mesela, semahanenin
camekanlarinda yer alan ciibbelerin 6zellikle
Kenan Rifai’nin lizerinde yer aldig1 fotog-
raflarla birlikte gosterilmesi buna bir 6rnek
olarak verilebilir. Bu yoniiyle fotograf bir
sonraki basliktaki belirtisel gosterge kate-
gorisine de yakindir.

Necipoglu'nun ifade ettigi, Islam kiiltiirii-
niin bir imge kiiltiirii degil bir nesne kiiltiirii
olmasi aciklamasi da bu savi destekler goriin-
mektedir.”” Hem dervis ¢eyizi kapsaminda
hem de diger diplomatik ve kiiltiirel egilimler
acisindan nesnenin kendisi, o nesnenin ikinci
seviyeden temsili olan goriintiisel yoniinden
daha 6nemlidir.

Belirtisel Gosterge

Yukarida belirtilen sebeplerden, tasavvufi
kiiltiirii anlatan bu koleksiyonlarda goster-
gebilimsel agidan belirtisel gosterge kate-
gorisi 6zellikle 6nem kazaniyor denebilir.
Koleksiyonlardaki bir¢ok nesne o nesnenin
ait oldugu kamil insanin yasamis oldugu-
na, diger bir deyisle bu diinyadaki varligina
delil olusturdugundan 6zel bir 6neme sahiptir
ve bu durum ve ¢erceveleme sistemi klasik
dervis ceyizi koleksiyonundan ayrigmakta-
dir. Dervis geyizi i¢cinde goriilebilecek yine
o kisiye ait hirka, aba, asa gibi nesneler bu
kategori ile kesisse de bu kapsama girmeyen
(mumluk, yastik kilifi vb.) baska giindelik
nesneler de yine sahip olduklar1 ispat 6zel-
liklerinden dolay1 koleksiyonlara alinmakta-
dir. Bu tiir nesne sistemleri biyografik olarak
nitelendirilebilecek baska koleksiyonlarda

77  Necipoglu, “The Concept of Islamic Art”.
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da goriilebilir. Ancak bu iki farkli durumda
nesnelere yonelik ziyaret kiiltiirliniin ve yasa-
nan deneyimin degismesi bu nesnelere iliskin
kiiltiirti birbirinden ay1rir hale getirmektedir.

Belirtisel gosterge kategorisindeki en belirgin
ornek, NEF Vakfi Kenan Rifai Uluslararasi
Tasavvuf Kiiltiirii Arastirma Merkezi kolek-
siyonunun ana salonunun ortasinda 6zel bir
bicimde sergilenen Hz. Peygamber’e atfedilen
Sakal-1 Serif’tir. Bu 6rnek belirtisel gosterge
kategorisini 6zellikle kutsal emanetler kiiltii-
rii ile baglayan en karakteristik 6rneklerden-
dir. Ayn1 sekilde Kenan Rifai’ye ait sakal-1
serifler de yine ayn1 gelenegin kamil insan
baglantisi ile yasatildig1 6zel bir unsur ola-
rak dikkat cekmektedir. Kutsal emanetler
kiiltiirii ile bu sekilde baglant1 kurulabilecek
bir diger 6rnek, tipki Hz. Peygamber’e ait
emanetlerde oldugu gibi Kenan Rifai’ye ait
deri ayakkabilardir. Bunun disinda Kenan
Rifai’ye ait asa, baston, ciibbe gibi 6rnekler,
dervis ¢eyizi unsurlarinin iginde de yer alan
belirtisel gostergelerdir.

Bu kategorideki diger 6zel bir 6rnek de 6zel-
likle 6rneklerini NEF Vakfi koleksiyonunda
gordiigiimiiz belli kutsal mekanlardan getiril-
mis ya da gonderilmis topraklar, restore edilen
tiirbelerin tas ve tuglalaridir. Bunlar miibarek
addedilen kisi ve yerlerin dogrudan temsilci-
leri olarak ziyarete agiktirlar. (Resim 8)

T

Resim 8. Ummii Kenan Dergahindan Yapi Pargalari
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Belirti kategorisi i¢inde goriilebilecek bir
diger grup ise Cenan Vakfinda ziyaret oda-
sinda goriilen semahane maketidir. Bu tiir
maketler, tipk1 Yahya Agah Efendi’nin kita-
binda ¢izimleri yapilan dervis ¢eyizi unsurla-
r1 gibi ileri nesillere bazi esya ve mekanlarin
ozelliklerinin aktarilabilmesi i¢in yapilmis
olabilir. Nitekim Cenan Vakf1 miizesi web
sitesindeki agiklamada bu maketin, dergahin
restorasyonunda referans olarak kullanildigi
belirtilmektedir. (Resim 9)

Resim 9. Ummii Kenan Dergah Maketi
(Ummii Kenan Dergahi)

Sembol

Kenan Rifai’nin sohbetlerinde de goriildii-
gl gibi tasavvufta biitiin esya, hatta insanin
kendisi hakikatin ve mananin bir remzi, bir
sembolii olarak goriilmektedir. Bu ele aldi-
g1imiz koleksiyonlar agisindan ¢ok genis bir
tanim olsa bile, esyaya iliskin genel bir tavir
belirlemesi agisindan 6nemlidir.

Dervis ¢eyizi konusuyla ilgili birincil kay-
naklara ve bu konuda yapilmis giincel ¢alis-
malara bakildiginda da konunun ¢ogunlukla
sembolik ¢ercevede ele alindig1 goriilmek-
tedir.®

Dervis ¢eyizinin tasavvuf kiiltlirliniin iglev-
sel bir pargasi olmasinin yani sira, gerek
her unsurun temsil ettigi degerler gerekse
renk, say1 ve bicimsel olarak kodlanmis ve
anlamlar1 belirlenmis ve yerlesmis bir sem-
bol sistemine sahip oldugu goriilmektedir.
Bu sembolik anlamlarin ¢ogu, giiniimiizde-
ki ziyaretciler tarafindan anlasilmasa da, bu
esya sisteminin onemli bir pargasi oldugu
literatiir kaynakl olarak bilinmektedir. Diger
yandan bu koleksiyonlardaki hat, defterler,
yazilar, notlar gibi unsurlarin hepsi de dil
bazli bir sembolizmi drneklemektedirler.

Temel sembolik anlamlarin disinda bu
koleksiyonlar kapsamindaki 6zel bir durum
da farkli bir sembolizmi isaret etmektedir.
Sergilenen nesnelerin arasinda bazen orijinal
olanlar yerine benzerlerinin ya da iligkili olan
baska nesnelerin konuldugu goriilmiistiir. Bu
konu ile ilgili 6nceki boliimlerde soziinii etti-
gimiz otantiklik konusu ve tartigmalar1 giin-
deme gelebilir. Zaten bu tiir ortamlarda ger-
¢ek nesnenin sergilenip sergilenmemesinden
ziyade, var olan kurgunun bir hatirlatict ve
ziyaret ve hiirmet kapilarini acan bir bakisa
yol agmasi yeterlidir. Bu da fetislestirmenin
bir motif olarak bu tiir koleksiyon ve kur-
gularda yer almadigini gosterir. Bu durum

78  Giindiizéz, “Sembolizm ve Mitoloji Baglaminda
Tasavvuf Kiiltiiriinde Hirka, Alem ve Seccade”.
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ayni1 zamanda klasik miizecilik anlayisinin
otesinde bir otantiklik anlayisini ve ziyaret
kiiltiirtinii ifade etmektedir.

12. Kavramsal Degerlendirmeler:
Nostalji ve Fetisizm

Bu boliimde konuyla ilgili goriilen modern
kavramlar olarak nostalji ve fetisizm, hem
tasavvufkiiltliri hem de ¢alismadaki kolek-
siyon sergilerinin anlam dinamiklerini, 6zel-
likle de bunlarin bu modern kavramlardan
nasil ayristigini anlatmak icin ele alinacaktir.

Nostalji, kaybedildigi diisiiniilen bir gegmise
duyulan asir1 duygusal ve idealize edilmis
bir 6zlem olarak tanimlanabilir. Bu 6zlem
bazen sahip oldugumuz ya da nostalji duy-
gusunu tetikleyen esyalar araciligi ile de his-
sedilebilir.”® Ozellikle miizecilik kapsaminda
gecmisin temsilinin ve gecmise ait esyalarin
sergilenmesinin temel motivasyon olmasi bu
tiir mekanlarda nostaljiyi bir duygu olarak
harekete geciren bir durumdur.

Bu ¢alismada ele aldigimiz koleksiyonlar-
da sadece sergilenen nesnelerin ne oldugu
degil, nasil bir tarzda ziyaret edildiginin de
onemli oldugu ortaya ¢ikmaktadir ve bu bakis
bu kiiltiiriin nostaljik bakis agisindan ayri-
san yonlerini isaret etmektedir. Manevi bir
deneyim yasamak i¢in yapilan bir ziyaret,
koleksiyondaki esyalara “kayip” bir done-
mi temsil eden “eski” esyalar olarak degil,
tam da “simdi”, o anda ve “orada” yasanan
bir hiirmet deneyiminin tetikleyicisi olarak
bakilmasini saglamaktadir. Bu durum ayni1
kiiltiirel dinamikler i¢inde yapilan tiirbe ve
mezar ziyaretleri i¢in de sdylenebilir. Bir tiir-
beyi ziyaret eden inangli bir kisi, o tecriibeyi
tarihsel bir bakis agisiyla degil, o an dene-
yimlenen bir dua ve méanevi baglant1 kurma
niyetiyle yasamaktadir. Bu ge¢mise degil

79  Susan Stewart, On Longing: Narratives of the Mi-
niature, the Gigantic, the Souvenir, the Collection

(Durham, NC: Duke University Press, 1993).
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an’a dair bir deneyimdir. Bu nedenle burada
modern bir kavram olan ve ideallestirilmis
bir zaman temsili olarak nostaljinin temel bir
noktada durdugu sdylenemez.

Benzer bir durum yine modern bir kavram
olan ve maddi kiiltiir literatiiriinde de goriilen
fetisizm meselesi ile ilgilidir. Fetisizm psi-
kolojik ve antropolojik oldugu kadar,* tapin-
ma pratikleri ile ilgili olarak dini, ekonomik
anlamda da meta fetigizmi olarak kargimiza
¢ikar.®! Nesnenin kendisine, sahip oldugu
degerden fazlasini1 verme ya da putlastirma
olarak goriilebilecek fetisizm, tasavvufi bir
deneyimde yer almamaktadir. Cilinkii nesneye
manevi bir deneyim yasamak icin yaklasan
bir ziyaret¢i, o nesneye sadece ilgili manevi
kisi ya da olayin hatirlaticisi olarak bakmak-
tadir. Bu durum Misliimanliktaki Selefi
anlayista 6zellikle yanlig anlagilmalara sebep
olmus, bu tiir bir ziyaretin bir tapinma bigimi
olduguna dair elestiriler glindeme gelmistir.

Halbuki kadim gelenekte yer alan ve koken-
leri kutsal emanetlere kadar dayanan bu kiil-
tlirde, sakal-1 serif, hirka-i serif, pagsmak-1
serif gibi objeler hep benzer bir hiirmet ve
belirtisel bir anlam sistemi i¢inde ziyaret
edilirler. Burada nesneyi degerli kilan, nes-
nenin sadece fiziksel olarak kendisi degil, bu
anlamin tasiyicisi olmasidir.

13. Sonug

Kenan Rifai’nin farkli mekanlarda sergilenen
esya koleksiyonlari, bir yoniiyle dervis ¢eyi-
zi ad1 verilen klasik tarikat esyalarinin, bir
yoniiyle de modern biyografik miizelerde yer
alan giindelik esyalarin toplam1 gibi goriin-
mektedir. Ancak dervis ¢eyizi tiiriine giren
esyalar artik sahip olduklari ritiiel anlamlari

80 William Pietz, “The Problem of the Fetish, I,” RES:

Anthropology and Aesthetics 9, 1 (1985): 5-17.
81 Karl Marx, Capital: A Critique of Political Eco-

nomy, Volume 1, trans. Ben Fowkes (London: Pen-
guin Books, 1976).
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ve islevleri ile kullanilmadigindan giliniimiiz-
de farkli bir sergi degerine sahiptir. Dervis
ceyizi bu tiir sergi ortamlarinda artik baglam
degistirerek yeni bir sembolik anlam kazan-
maktadir. Glinlimiizde artik kurumsal ola-
rak yasamayan bir kiiltiiriin temsilcisi olarak
bakildiginda bu esyalar, nostaljik bir bakisin
nesnesi olarak goriilebilirken, kamil insan1 ve
manevi degerleri temsil eden bir bakis agisi
ile bakildiginda bir hiirmet ve ziyaret nesnesi
olarak doniisiip yeniden tasavvufi anlamina
kavusmaktadir.

Bu koleksiyonlarda biyografik olarak gorii-
lebilecek esyalar ise modern miizecilik anla-
yisindaki tarihsel bakisin disinda bir degere
sahiptirler. Bu esyalar ve fotograflar bicimsel
benzerlige dayali ikonik anlamlarindan ziya-
de bir zamanlar ait oldugu ya da ilgili oldugu
kamil insanin hayatinin belirtisel temsilcisi-
dirler. Bunlar yine ziyaret nesneleri olarak
islev gormekte, bu sebeple de tarihsel ya da
fetisistik olmaktan ¢ok ziyaret¢inin o ana dair
yasadig1 manevi bir baglantiy1 isaret etmek-
tedirler. Bu tiir bir manevi deneyimin disinda
bir motivasyonla miizeyi ziyaret edenler i¢in
bu koleksiyonlar yine biyografik ve tarihi
degere sahiptirler. Ancak bu noktada, bazi
nesnelerin tarihsel olarak otantik olmasa da
sadece manevi birer temsilci olarak yer alma-
lar1 da koleksiyon olarak bu sistemi diger
biyografik ve tarihi miizelerden ayirmaktadir.

Bu calismada ele alinan koleksiyonlar iizerine
yapilan arastirma ve sistematik degerlendir-
meler, farkli cografya ve kiiltiirlerdeki benzer
sergi koleksiyonlar1 tizerine ileri ¢alisma ve
degerlendirmeler yapmay1 tesvik edebilir,
yeni koleksiyonlarin olusturulmasinda yol
gosterici olabilir. Derinlemesine envanter
olusturma, kisisel koleksiyonlarin incelen-
mesi ya da goriigsmeler, saha incelemeleri ve
etnografi gibi ek metotlar da tasavvufkiiltii-
riiniin glinlimiizdeki yansimalarini daha iyi
anlayabilmeyi miimkiin kilacaktir.
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